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lle razy méwimy o Chopinie, podkreslamy
zwykle przynalezno$¢ jego do naszej ziemi
ojczystej, i narodowo$¢ jego muzyki. Czy-
nimy to niewgtpliwie pod wptywem nie tak
dawnych zakusow francuskich, usitujgcych
narodowos¢ polska Chopina poda¢ w wat-
pliwos¢. Wszak i dzi$ jeszcze, lubo polskosé
jego przez caty Swiat cywilizowany zostata
przyznang, cho¢ juz wiadomo, ze ,sakra-
mentem nierozerwanych S$lubdw zigczyta sie
jego dusza z dusza Polski", na jego pomniku
w paryskim parku Monceau, potozono pod-
stepny napis: ,urodzony z ojca francuza i
matki polki", dajagcy czytelnikowi obszerne
pole do dyskusji na temat narodowosci
Chopina.

W owem podkre$laniu przez nas przyna-
leznosci jego do ziemi polskiej, duza tez
zapewne role odgrywa ambicja i duma na-
rodowa, ze mistrz tonéw tak olbrzymiej miary
jak Chopin, jest polakiem. Wiekszg jednak



przed$wiadczenie, ze i w naszem zyciu po-
litycznem, jego muzyka ma wielkie zna-
czenie. Skoro bowiem piesh jego naprawde
LShum ludzi obiegla, rozeszta sie po catym
Swiecie i znalazta wszedzie takich, ktorzy
ja pojmuja i wielbig", skoro istotnie ,repre-
zentuje na zewnatrz gorujacy ton naszego
usposobienia, a reprezentuje tak chlubnie, ze
sobie i nam zjednata stawe i prawo obywa-
telskie w panstwie muzyki, ktéregosSmy przed
nig nie mieli*), i jezeli zmusza S$wiat do
mowienia o kulturze polskiej i samej Polsce,
to tern samem i ogolna kwestja polska—
dzieki Chopinowi—nie jest jeszcze tematem
przedawnionym. Bo dusza genjusza — jak
pieknie méwi Przybyszewski w swej ksigzce
»Szopen a Nardd"—jest syntezg duszy catego
narodu, a zarazem filtrem, przez ktéry do
wielkiej, przez Boga pomazanej duszy jednostki
przedostaje sie li tylko to, co w narodzie jest
najszlachetniejszem, najczystszem, niezmozo-
nem i niepozytem. Nardd, ktory sie w takiej
duszy objawit, zgina¢ nie moze; przeciwnie,
w duszy genjusza ma i czerpie przedswiadcze-
nie niespozytych sit i zwycieskiej przysztosci.
Z uzasadniong tedy duma, zaznaczamy polskosé
duszy Chopina i narodowosc j jego”muzyki.

Tarnowski: ,,Chopin i Grottger™.



Kazdy narod posiada muzyke odrebna,
wyrézniajacq sie z innych pewng wiasci-
woscig, rytmiczng czy melodyjna, i wogole
pewnym specyficznym tonem, kt6ry nietylko
samg muzyke, lecz wszelkie réwniez uczucia
i wrazenia cztonkéw owego narodu, zabarwia
na swoj sposdb, a wyraznie. Stad tez stusz-
nie mowia, ze stokro¢ tatwiej uchwycic¢
wilasciwosci i odrebnosci poszczeg6lnych na-
rodéw w ich muzyce, anizeli w stowie. Ale
owa wihasciwos$¢ i odrebno$¢ muzyczna jest
rzeczg wzgledng, zalezng od swej jakosci.
Jako$¢ tonu polskiego w muzyce Chopina
musiata sympatyczne wywota¢ echa w duszy
wszystkich narodéw kulturalnych, skoro Cho-
pin zostat ulubiencem, a jego muzyka stala
sie wilasnoscig calego Swiata.

Na owe specyficzne tony nie zwracano
dawniej uwagi, lubo od tysigca lat rozbrzmie-
waty one w muzyce ludowej wyraznie. Dziato
sie to z dwoch powodéw: muzyka kazdego
narodu, przed kilku wiekami i w ciggu kilku
wiekow, podlegata statym przepisom (dotycza-
cym stylu, formy, techniki i t. d.) obowia-
zujacym catg wogoble 6wczesng muzyke mie-
dzynarodowg; oraz, ze muzyka ludowa w
muzyce kulturalnej prawie zadnej nie odgry-
wata roli (précz w tanecznej, i to nie stale).
Dopiero wraz z pierwszym brzaskiem roman-
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tyzmu, poeci w sielskich klechdach i basniach
odnalezli zywe zrédto swych natchniel i pod-
niete do tworczej fantazji, a muzycy—w
piesniach i taficach ludowych.

Z poetdow naszych najsubtelniej wyczut
te muzyke Adam Mickiewicz (Prelekcje o
literaturze stowianskiej; lekcja W), ktorg
zwat dusza, zyciem i Swiattem poezji lirycz-
nej, a twierdzit, ze w krajach, gdzie lud
przestaje Spiewac, poeci muszg przesta¢ two-
rzy¢ poezje prawdziwe.

Muzyka narodowg zwie Mickiewicz ,,pio-
senki ludowe, rodzace sie w chwilowem
uczuciu oséb czestokro¢ bardzo prozaicznych,
ale wzruszonych rzetelnem natchnieniem, sg
mnoéstwem rozsypanych tonéw czyli moty-
wow, a zbidr ich stanowi muzyke narodowa.

Skadze pochodzi to natchnienie muzyczne?
Stusznie owe tony oddzielne, wydobywa-
jace sie nagle i niespodziewanie z piersi
natchnionych, nazwano motywami. Moti-
Vum jest to co$, co sprawuje ruch, nadaje
poped, jest to pierwiastek ruchu. Sama fi-
zyka przyznaje, ze ruch nie jest rzeczg ma-
terjalng: pierwiastek ten musi wiec mie¢
miejsce po za materjg. Motywa nie moga
pochodzi¢ ani z materji, ani z poje¢ oder-
wanych, sg ideami. Dlatego niekiedy muzycy
bardzo uczeni, bywajg bardzo ubodzy w mo-



tywa, szukajg ich pod drzwiami karczmy,
podstuchujac  wiejskiego skrzypka. Lud sto-
wianski posiada ogromny skarb tych moty-
wOw jeszcze niepoznanych i nieuzytych przez
kompozytorow. Dlatego takze, jesli ktory naréd
wpadnie w materjalizm zaraz zbywa mu na
motywach, przestaje tworzyé piesni, muzyka
jego ubozeje, staje sie uczong, moze jeszcze
byé namietna, wydawaé podlejsze wzruszenia
ludzkie, ale juz nie tchnie zapatem czystym
i tworczym".

Z muzykdw polskich pierwszy na owe
zrodto zwroécit uwage stynny twérca 150-ciu
psalméw czterogtosowych. Mikotaj Gomédtka
w XVI wieku; nastepnie Maciej Kamienski,
ktéry zarébwno w pierwszej operze polskiej,
w ,Nedzy uszcze$liwionej" (1778 r.), jak
i w innych starat sie utrzymywaé¢ swa mu-
zyke ,w gustu polskim" (wiasne jego stowa),
Co mu sie zreszta niezbyt udawato. Jego
nastepcy: Stefani i Elsner, polszczyli znowu
swoja muzyke niemiecka jedynie przez uzy-
wanie tematéw piesni i tancow ludowych.
Zdolniejszy od nich Kurpinski, umiat juz ja-
ko tako urabia¢ melodje w duchu muzyki
wieSniaczej, zwlaszcza w utworach ta-
necznych, w pierwszych bowiem swych ope-
rach wzorowal si¢ przewaznie na Mozarcie,
a pézniej nasladowat niewolniczo Rossiniego.
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Ale to wszystko cho¢ przypominato to-
nacje w jakiej zbiorowa dusza narodu jest
utrzymana, nie byta tonem zasadni-
czym duszy polskiej, ktory dopiero ,,rozrést
sie 'w niepomierny, olbrzymi kwiat, peten
krolewskiej potegi i chwaty w duszy Cho-
pina, tej tajemniczej syntezie najistotniejszego
bytu narodu w tonie™ *). Z taka dusza, fatwo
ow ton wyczuwajaca, juz przyszedt na Swiat,
a wysubtelnito jg zetkniecie z ludem wiej-
skim, wstuchiwanie w poszumy laséw mazo-
wieckich, to w szmery strumieni le$nych,
badZz melodje sopitek, z przydroznej wierzby
ulinionych. A sposobnosci mu do tego nie
zbrakto, urodzit sie bowiem na wsi, i w
latach mtodziericzych cate miesigce letnie spe-
dzat u przyjaciot wiejskich. )

Chopin przyszedt na $wiat w wiosce Ze-
lazowa Wola, potozonej nad rzekg Utratg, o
sze$¢ wiorst od miasta Sohaczewa, a okoto
szesciu mil od Warszawy, 22 lutego 1810 roku.
Wiascicielami tej wsi byli w XVI wieku Ze-
lazowie—stad jej nazwa. W poczatkach XIX w.
nalezata do hr. Skarbka i jego zony Ludwiki
z Fengerow, u ktoérych bawit, w charakterze
guwernera, miody francuz Mikotgj Chopin,
rodem z Lotaryngji.

<) Przybyszewski: ,,Szopen a Nar6d“
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Wedtug Gervais’ego, prawnika francuskie-
go, ktory badat archiwum miasta Nancy,
Chopinowie pochodzg jakoby od Mikofaja
Szopa, szlachcica polskiego z Kalisza. Wraz
z przyjacielem Janem Kowalskim, réwnie,
jak i on dworzaninem kréla Stanistawa Lesz-
czynskiego, zatozyt Szop w Nancy, okoto
1740 r., handel win do wspotki, przyczem
sfrancuzit swe nazwisko na Chopin, a Ko-
walski—na P?errand. Syn owego ex Szopa-
Chopina, Jean-Jacques, ozenit sie w Metz z
wdowg Desmarets czy Desmarais, byt tamze
nauczycielem, potem mieszkat w Nancy, na-
koniec w Strasburgu. Z trzech jego syndw
dwéch zmarto bezdzietnie, a najmiodszy w
poczgtkach XIX wieku wywedrowat z kraju.

Kto wie, czy owym emigrantem nie byt
wiasnie Mikotaj Chopin, urodzony 17 sierpnia
1770 roku w Nancy,

Sa to wszakze tylko domniemania, ktore,
aczkolwiek znajdujg czesciowe potwierdzenie
w archiwach lotaryAskich, nie sg wszakze
oparte, jak dotad, na dokumentach, co do
ktorych wiarogodnosci, zadna watpliwos¢
istnie¢ nie moze. Gdyby jednak dalsze po-
szukiwania archiwalne udowodni¢ je zdotaty,
polsko$¢ duszy Chopina i jego uczucia pa-
triotyczne, znalaztyby w tym fakcie komen-
tarze niezmiernie zajmujace i pouczajace.



Mikolaj Chopin przybyt do Warszawy
okoto 1787 r. na wezwanie jakiego$ fran-
cuza, wiasciciela fabryki tabaki, ktora w
burzliwych czasach Targowicy zostala za-
mknieta. Jakis$ czas utrzymywat sie z udzielania
lekcji francuskiego w domach prywatnych,
po wybuchu jednak powstania Kosciuszkow-
skiego stanagt pod sztandarem Kilinskiego, wal-
czyl p6zniej w szeregach gwardji narodowej,
a po ostatnim rozbiorze Polski bawit czas
krétki, jako guwerner, w Czerniejewie w
domu starosciny taczynskiej, ktorej corka i
uczennica Chopina, Marja, po$lubiona w pare
lat p6zniej Walewskiemu, zostata stynng ulu-
bienica Napoleona 1-go. W poczatkach wieku
dziewietnastego przyjat obowigzki guwernera
dzieci hr. Skarbkowej, wiascicielki Zelazowej
Woli. Tu poznat dalekg kuzynke hrabiny,
zubozalg szlachcianke panne Justyne Krzy-
zanowska. Ujety jej wdziekami, inteligencja
i dobrocig serca. Mikotaj Chopin potaczyt sie
z nig zwigzkiem matzenskim 1806 r. W czte-
ry lata pozniej w skromnej oficynie dwor-
skiej przyszedt na $wiat ich syn, najgenial-
niejszy dotychczas muzyk polski—Fryderyk
Chopin. W kilka miesiecy po urodzeniu je-
dynaka, Mikotaj Chopin, otrzymawszy posade
nauczyciela jezyka francuskiego w nizszych
klasach Liceum warszawskiego, w pazdzier-
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niku 1810 r. przenidst sie z rodzing do War-
szawy. Tu mieszkajgc w gmachu Liceum,
utrzymywat pensjonat meski, ktdry wkrétce
stat sie tak modnym, ze garneta sie do niego
miodziez z najlepszych rodzin kraju; précz
przygotowania do nauk wykfadanych w Li-
ceum, oraz jezyka francuskiego, ktérym prze-
waznie postugiwano sie w pensjonacie, upra-
wiano tez tafnce i gre na fortepianie. Lekcji
muzyki udzielat pensjonarzom Wojciech Zyw-
ny, czech rodem, przyjaciel domu Chopindw.

W cieptej atmosferze domu rodzicielskiego
wychowywat sie maty Fryderyk. Byt on
dzieckiem wattem, stabowitem a tak wrazli-
wem na muzyke, ze, jak mowiono, ilekro¢
ustyszat dzwieki fortepjanu, natychmiast za-
lewat sie fzami. Rychio jednak przekonano
sie, ze owa wrazliwos¢ nie byta bolesng;
przeciwnie, jaknajprzyjemniejsze wzbudzata
w malcu uczucia, tylko, ze tych inaczej, jak
ptaczem, zamanifestowa¢ nie umiat. Skion-
nos$¢ i zdatno$¢ wyjatkowa do muzyki juz
w czwartym roku jego zycia ujawniaé sie
poczety w sposdb zwracajacy uwage 0golna.
W siédmym roku zycia owo powotanie obja-
wito sie tak znamiennie, Ze mu dano wresz-
cie nauczyciela fortepianu, wspomnianego
juz powyzej Wojciecha Zywnego. Byt to pia-
nista réwnie $redni jak i nauczyciel, ale
10 —



muzyk w powaznej szkole wielkiego Bacha
(byt uczniem Kucharza, ucznia Bacha) wy-
chowany.

Andrzej Kozmian w swych pamietnikach
utrzymuje na podstawie spostrzezen 0sobi-
stych, ze Zywny byt moze jednym z najpo-
$ledniejszych nauczycieli w Warszawie. To
samo moéwit Eugenjusz Skrodzki, takze je-
go uczen.

W obec tak niefortunnych dla Zywnego
Swiadectw, jakze komicznie a dla Kozmiana
i Skrodzkiego wielce niepochlebnie brzmiato
zdanie Chopina, ze: ,Zywny nawet osta
nauczycby potrafit", gdy Skrodzkiego, choc
go szes¢ lat ¢wiczyl w przebieraniu palcami
po klawiaturze, niczego nauczy¢ nie zdotat.

Jak sie jednak zdaje, zaréwno pochwaty
Chopina jak nagany Skrodzkiego i Kozmiana,
byty przesadne. Ten ostatni prawde jednak
powiedziat, ze jezeli Chopin duzo skorzystat
od Zywnego, to tylko jest dowodem, ze aby
by¢ w swoim rodzaju Aleksandrem Wielkim,
niekoniecznie trzeba mie¢ Arystotelesa za
mistrza. Rownie te sprawe trafnie rozsadzit
pozniej i Skrodzki. (,w Wieczorach pigtko-
wych"), ze Chopin urodzit sie juz z danemi
na wielkiego kompozytora, i zosta¢ nim musiat,
czyby sie uczyt u Zywnego, badz u Czer-
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nego, Steibelta, Gelinka lub u ktéregokolwiek
innego nauczyciela.

Wszystko to prawda, lecz i to watpli-
wosci nie ulega, ze jezeli Chopin wyrobit sie
na jedynego w swoim rodzaju pianiste, za-
wdziecza to wylgcznie Zywnemu, ktory zreszta,
jak niektorzy utrzymuja, byt skrzypkiem nie
za§ pianista3. A mianowicie jego metodzie
nie krepowania lotow artystycznych swego
ucznia, patrzenia przez palce na odstepstwa
od regut Owczesng nauke gry fortepianowej
obowigzujacych, wpajanie w fenomenalnego
ucznia—ktéry go rychto w sprawnosci tech-
nicznej przescignagt daleko—zamitowania do
dziet Bacha, Haydna, Mozarta, oraz wiecej
wybitnych éwczesnych muzykdw niemieckich.

Wraz z bujnie rozwijajagcym sie talentem
wirtuozowskim, ujawniata sie tez w nim coraz
wyrazniej z dniem kazdym nadzwyczajna sita
tworcza. Pierwszych wskazowek elementar-
nych teorji muzycznej udzielat mu Zywny;
wiecej solidne czerpat z podrecznika har-
monji i generalbasu Karola Antoniego Simona,
nauczyciela i wydawcy poznanskiego, autora
drukowanej w Poznaniu szkoty: ,,Nauka grania
na organach".

Nie wiele Chopin korzystat z tych wska-
zOwek, w pierwszych bowiem jego prdobach
dzieciecych (ktére Zywny nutowat, bo malec
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jeszcze swych pomystéw muzycznych na pa-
pier przelewaé nie umiat, a z ktoérych pare
doszto do naszych czaséw), ani $ladu niema
jeszcze pobzniejszych wzor6bw harmonji  no-
wozytnej, przez niego stworzonej.

Atmosfera, w ktdrej Chopin wzrastat, wy-
wiera¢ musiata na niego wplyw dodatni; nie-
tylko bowiem rozbudzony za sprawg To-
warzystwa Przyjaciot Nauk ruch umystowy,
ale nawet i dos¢ silny ruch muzyczny ko-
rzystnie oddziatywat na rozwoj wiele juz obie-
cujgcego talentu malca. W operze, prowa-
dzonej energicznie przez Kurpinskiego, da-
wano prawie wszystkie arcydziefa repertuaru
o6wczesnego: Mozarta, Wintera, Bertona, Me-
hula, Paera, Dalayraca, Cimarosy, Waigla,
Boieldieugo, Nicola, Rossiniego i innych. Nie
mozna lekcewazy¢ tez wpltywu popularnej
wtedy muzyki Kurpinskiego, ani jego i Elsne-
ra dziatalnosci pedagogicznej, oraz wptywu
owczesnego Towarzystwa muzycznego, kto-
rem kierowato az siedmiu dyrektoréw: Lessel,
Lentz, Wiirfel, Jawurek, Stolpe i Peszke.
Miato ono wiasng orkiestre, ziozona prze-
waznie z amatoréw, z ktorg wykonywano
dzieta Haydna, Mozarta, Beethowena, Spohra
i innych. Wreszcie wptyw licznych wystepow
gtodnych w Europie wirtuozéw, czesto odwie-
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dzajacych Warszawe w drodze do Petersburga
i Moskwy.

O rozbudzonym silnie ruchu muzykalnym
Swiadczg tez powazne cyfry: dziewieciu skia-
dow nut muzycznych w Warszawie Owczes-
nej, 36-ciu ,,metréw" muzyki, 14-tu nauczy-
cieli na skrzypcach, a 10-ciu na innych narze-
dziach gedziebnych, i az 30 fabryk fortepia-
néw i roznych innych instrumentéw, co, jak
na stolice liczacg wowczas niespetna 140,000
mieszkancow, stanowi cyfry imponujace, skia-
dajagce, ogélnemu zamitowaniu do muzyki
Swiadectwo powazne.

O muzykalnosci Warszawy éwczesnej mo-
wig pochlebnie korespondenci warszawscy
lipskiej gazety ,Allgemeine Mus. Zeitung" i
rozni pamietnikarze polscy, ktérzy twierdzili,
ze prawie w kazdym domu grywano to na
klawikordzie, to na skrzypcach, na popularnej
wtedy gitarze lub harfie, nawet na flecie i
klarynecie, wiolonczeli it. d. Nie zapominano
takze o muzyce kameralnej, kt6rg uprawiano
gtownie na matinees, dawanych co nie-
dziela w patacu Sottyka (pdZniej Dyzman-
skich) na Podwalu. A ze stuchano tu kwar-
tetow Haydna, Mozarta i Beethovena z zami-
towaniem, o tern Swiadczy jeden z recenzen-
tow Owczesnych, moéwigc w zakonczeniu swe-
go sprawozdania: ,,Cienie tych autoréw (Hay-
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dna, Moz. Beet.) rozweseli¢ sie powinny na
odgtos oklaskow, dowodzacych zachwycenia
nadwislanéw i rozszerzenia sie miedzy nimi
gustu do muzyki". Procz kwartetow i popi-
sow wokalnych, urzadzajacy owe poranki,
Karol Arnold, pianista i kompozytor (ur. w
Neukirchen 1794 r.) przegrywat na kazdym
poranku jaki$ nowy koncert fortepianowy, a
przynajmniej w Warszawie nieznany, co dla
dusz muzykalnych i muzykujgcych, byto ucztg
zarazem pociggajaca i pouczajacg. Poniewaz
maty Chopin byt ,dzieckiem cudownem®, i
zarébwno jako wirtuoz fenomenalny i jako
kompozytor ujawniat zdolnosci nadzwyczajne,
rodzice czesto brali go z sobg do teatru i na
koncerty, gdzie mdgt czerpa¢ wzory do wia-
snych pomystdw muzycznych. A tworzyt juz
wowczas wiele warjacji, mazuréw, polonezéw,
marszOw itp. Jeden z tych utwordéw dziecie-
cych, polonez, tak zaimponowat ,,znawcom"
trescig i forma, ze go uznano godnym druku.
Jakoz wydano go w koncu 1817 r., a Pa
mietnik warszawski w zeszycie stycz-
niowym z 1818 r., w spisie dziet polskich w
roku ubiegtym wydanych, zamieszcza pierwszg
obszerng wzmianke o tym polonezie i nieletnim
jego autorze ,,Fryderyku Chopinie rodem z
Warszawy, majgcym lat 8, a muzyczne juz
rzeczy komponujacym®.
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Hoesick (,,Chopin, zycie i tworczosé") po-
sadza o autorstwo Fryderyka Skarbka, moze
dlatego, ze ten byt wowczas wspotpracow-
nikiem ,,Pamietnikdw". Przypuszczenie
to jednak nieuzasadnione. Gdyby bowiem
Skarbek pisat te wzmianke, nie bytby z pew-
noscig twierdzit, ze Chopin ,,rodem zWarszawy,
bo¢ wiedziat przeciez lepiej od wszystkich,
ze przyszedt na Swiat we wsi jego matki.

Pierwsza ta wzmianka prorocza o Cho-
pinie brzmiata tak: ,,Lubo kompozytoréw mu-
zyki nie liczymy do pisarzy literackich (niem-
niej jednak sg i ci autorami), przemilczeé
jednakze przed publicznoscig nie mozemy
kompozycji nastepujacej, przez przyjacielskie
rece sztychem upowszechnionej: Polonaise
pour piano-forte, dediee a son Ex-
celenceM-mela Comtesse Yictoi-
re Skarbek par Frideric Chopin
age de 8 ans. Kompozytor tego tanca pol-
skiego, mtodzieniec o$m lat skonczonych ma-
jacy, jest synem Mikotaja Chopin, profesora
jezyka i literatury francuskiej w liceum war-
szawskiem, prawdziwy genjusz mu-
zyczny; nietylko bowiem z fatwoscig naj-
wiekszg i smakiem nadzwyczajnym wygrywat
sztuki najtrudniejsze na fortepianie, ale nadto
juz jest kompozytorem kilku taficow i warjacji,
nad ktéremi znawcy muzyki dziwi¢ sie nie

Cliopin. 2 _ 17



przestajg, a nadewszystko zwazajac na wiek
dziecinny autora. Gdyby miodzieniec ten
urodzit sie w Niemczech lub we Francji,
Sciggnatby juz zapewne uwage na siebie
wszystkich spoteczenstw; niechze wzmianka
niniejsza stuzy za wskazoéwke, ze i na na-
szej ziemi powstajg genjusze, tylko ze brak
gtosnych wiadomosci ukrywa je przed publicz-
noscig".

Doszedt do naszych czas6w w rekopisie *)
polonez nutowany reka Zywnego, p. t. Po-
lonaise pour le Piano-Forte, com-
posee par F. Chopin age de 8 ans.
Czy 6w polonez z B-dur jest tym samym, o
ktorym méwi wzmianka powyzsza, niewia-
domo. Prawdopodobnie ten sam, z dodang
pozniej dedykacja. Melodja zamaszysta pierw-
szej jego czesci zdradza istotnie ptynno$C i
Swiezos¢ pomystéw, a dynamika i oryginalne
rytmizowanie tematu w triu G-mol, przypo-
mina juz nieco pédzniejszego Chopina. Forma
wszakze szablonowa, monotonja figur akom-
panjamentu, a przedewszystkiem rysunek me-
lodji tria, Swiadczg wyraznie o wplywie na
ten utwor polonezéw Oginskiego.

Stawa i wzieto$¢ cudownego malca coraz

o) Znajduje sie w zbiorach autora pracy ni-
niejszej.
18/\



to szersze zataczalty kregi. Wyzyskujac to
zaciekawienie, jakie wzbudzat we wszystkich
warstwach spoleczefstwa warszawskiego, a
gtéwnie w sferach arystokratycznych, inicja-
torka Towarzystwa dobroczynnosci w War-
szawie, Zofja z Czartoryskich ordynatowa
Zamoyska, postanowita do udzialu w koncer-
cie filantropijnym, zaprosi¢ matego Chopina.
Na owym to ,koncercie na ubogich", danym
w teatrze Radziwitowskim (przy ulicy Mio-
dowej, gdzie dzi§ Sad Okregowy), zajetym
wowczas przez trupe artystow francuskich,
w dniu 24 lutego 1818 roku, odbyt sie pierw-
szy wystep publiczny Fryderyka Chopina—
w zapowiedzi gazeciarskiej nazwanego z nie-
miecka Schoppinem—na ktérym wykonat kon-
cert popularnego niegdy$ Gyrowetza.

Powodzenie byto olbrzymie: maty wirtuoz
uznany zostat z miejsca za najlepszego pia-
niste w Warszawie.

Do pietnastego roku ksztatcit sie Chopin
w domu rodzicielskim wraz z uczniami swego
ojca. W 1823 r. wstgpit odrazu do 4-ej klasy
Lyceum po zdaniu wymaganego egzaminu.
Nie zaniedbywat jednak studjow nad grg for-
tepianowa, w ktorej zadziwiajace robit po-
stepy. Domy tez magnackie ubiegaty sie o
pozyskanie genjalnego chiopca na wystepy
muzyczne; czestym nawet bywat gosciem w
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salonach W. X Konstantego, z ktérego synem
naturalnym Pawetkiem (matkg byta p. Fried-
richs), przyjaznit sie serdecznie.

Gdy nietylko jako pianista, lecz i kom-
pozytor coraz wyraZzniejsze sktadat dowody
nadzwyczajnego uzdolnienia, ojciec powierzyt
go opiece rektora konserwatorjum, Elsnera,
wysoko poddwczas cenionego kompozytora i
pedagoga. Do konserwatorjum uczeszczat Cho-
pin w ciggu trzech lat szkolnych, od wrze$nia
1826, do lipca 1829 roku, lecz tylko na lekge
teorji muzycznej, podczas gdy zwyktych ucz-
niow obowigzywat obszerniejszy progran
nauk.

Wielkim to szczeSciem byto dla Chopim,
ze sie dostat w rece Elsnera. Byt to bowien
pedagog, ktory czesto oceniat dobrze uzdd-
nienia swoich wychowancéw, umiat we wis-
ciwym prowadzi¢ ich kierunku, i scholastyla
wykladow nie zabija¢ w nich indywidud-
noéci. Podczas gdy przecietni nauczyciefe,
Scisle trzymajac sie kodeksu podrecznikow
teorji muzycznej srogo Karcili w ucznia(h
wszelkie odstepstwa od obowigzujacych pn-
widet, Elsner czesto rozgrzeszat Chopina z
przestepstw tego rodzaju stowami: ,to ct$
utworzyt niezupetnie zgadza sie z prawidtani
sztuki, ale ze to jest piekne, poprawia¢ wre
tego nie bede. Nawet uwag nad tern rofct
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nie chce i nie powinienem. Postepuj dalej
tg drogg, bo widze, ze w tobie zarzy sie
iskra nieznanej dotad sztuki" *).

W tym tez duchu brzmiaty odpowiedzi
dawane nauczycielom innych klas konserwa-
torjum, gdy Elsnerowi z tego powodu robili
wymoéwki: ,,Dajcie mu pokoj"—mawial—,to
prawda, ze nie idzie on drogg zwyczajna,
ale tez i talent jego jest nadzwyczajny. Ma
on wiasng metode i to—jesli sie nie myle—sta-
nowi¢ w nim bedzie oryginalnos¢; jakiej do-
tychczas nikt w tak wysokim stopniu nie
posiadat”.

Tego rodzaju postepowanie Elsnera z Cho-
pinem dato wyniki cudowne; samodzielnosci
kompozytorskiej w niczem nie nadwerezyto,
rozwojowi i dojrzewaniu wrecz nowych jego
pomystéw harmonicznych sprzyjato, i wogdle
na oryginalng twdrczo$¢ Chopina wplywato
jak najkorzystniej.

Zachecony tak cudownymi skutkami swej
metody empirycznej, Elsner stosowat jg odtad
i do innych uczniéw, oczywiscie bez rezul-
tatbw dodatnich. Nie zwrécit bowiem uwagi,
ze metoda tresury umystow glebokich twor-

*) Z notatki rekopismiennej JcSzefa Sikorskiego,
miodszego kolegi Chopina w konserwatorjum,
spisanej pod wrazeniem opowiadan Elsnera, oraz
rodziny i przyjaciot Chopina.
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Czych, genialnych, nie moze by¢ stosowana,
bez zadnych zmian, do umystéw phytkich,
do uczniéw z ptasiemi moézgami; ze tylko
rewolucjonistow powstrzywa¢ w zapedach
nalezy, leniwych zas—popedzac.

Tak np. w dziewie¢ lat po opuszczeniu
kraju rodzinnego przez Chopina, otrzymat
Elsner list od Karola Lipiriskiego, w ktorym
stynny skrzypek polecat mu Wiktora Kazyh-
skiego ,,nader utalentowanego miodego arty-
ste", nie watpit bowiem iz p. Kazynski
wyksztalci sie na znakomitego artyste, jesli
Z swej strony, obok talentu i namietnego za-
mitowania do muzyki, odznaczy sie wytrwa-
toscia, i jeSli mu nie bedzie odmoéwiono spo-
sobnosci korzystania z nauki meza (Elsnera)
tak obszernych wiadomosci muzycznych i
Mistrza tak naukowo wyksztatconego™ ).

Sadzac ze mu Lipinski nowego Chopina
rekomenduje, Elsner zapoznat sie skwap-
liwie z Kazyriskim w Wilnie, ale tym razem
nie poznat na jego talencie. O$wiadczyt
mu bowiem: ,nie potrzebujesz udawaé sie
do Warszawy, aby sie u mnie lub u kogo
innego uczy¢ kompozycji, lecz zehys$ tylko
pod wzgledem muzycznym ciggle na tej drodze,

*) Wyjatek z listu Elsnera do Kazynskiego
,»O muzyce i jej harmonji“.
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jak dotad postepowat, a niewatpliwie
wejdziesz w poczet stawnych kompozytorow".
Obiecat mu wszakze przesytac listownie wy-
jatki z prelekcji, ktére od 1827—1830 wy-
glaszat w uniwersytecie.

Nie rychto Elsner wywigzat sie z danej
obietnicy, z powodu paralizu prawej reki
jakim zostat dotkniety. Dopiero gdy wprawit
sie w pisanie rekg lewa, spetnit swa obietni-
ce. Rady jednak i wskazowki udzielane Ka-
zynskiemu padaly na ziemie nieptodng; zad-
nego wiec nie wydaty plonu. Pozbawiony
tworczego talentu, Kazyndski nie wszedt ,w
poczet stawnych kompozytorow", lecz pozo-
stat jedynie autorem paru tuzinbw marnych
polek, ktéremi hojnie obdarowywat salony
petersburskie, oraz kilkudziesieciu mato war-
tosciowych piesni, przewaznie na gtos poje-
dynczy z towarzyszeniem fortepianu. O tych
piesniach dawno $wiat zapomniat. Niestusznie
tylko zapomniano, ze jednej z nich, najpopu-
larniejszej z popularnych piosenek na catym
obszarze Polski przedrozbiorowej, przestawnej
piosenki ,WIlazt kotek na plotek i mruga”,
do stow Syrokomli, drukowanej w Petersbur-
gu u Holtza w 1854 roku, autorem jest Wik-
tor Kazynski. Ale i z tg piosenkg zwang w
oryginale ,zarcikiem", obeszli sie¢ ludzie w
sposob  bezceremonjalny: $piewajg bowiem
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powszechnie pierwsze tylko jej sze$¢ taktow,
podczas gdy na cato$¢ owego ,zarciku" skia-
da sie 36 taktow, précz 17 taktow prze-
grywki fortepianowej (preludjum) i 11-tu
taktéw zakonczenia (postludium).

Bardzo ciekawe znajdujemy stopniowanie
oceny talentu Chopina w dorocznych rapor-
tach Elsnera o uzdolnieniach i postepach
uczniébw w Konserwatorjum. Zanim zapisat
sie do klasy kompozycji, byt on juz autorem
Ronda (Op. 1), oraz wielu polonezéw, ma-
zuréw i piesni. Mimo to w raporcie, sporza-
dzonym przy kohcu roku szkolnego, ocenit
go Elsner jako ,szczeg6lng zdolnos¢", gdy
Dobrzyriskiego, cho¢ byt drugoletnim, cenit
jako ,,zdolno$¢ niepospolita”, a wiec nizej,
bo wyraz szczegdlny znaczyt tu niewat-
pliwie tyle co wyjatkowy. Przy koncu
roku nastepnego miat Chopin ,szczeg6lng
zdatnos$¢" (gdy Dobrzynski tylko ,wiele zdat-
nosci"), lubo ze juz byt autorem pierwszego
swego nokturnu, Kilku walcéw, a nadewszyst-
ko warjacji na temat z ,,Don Juana™ Mozarta
(La ci darem la mano), ktdre pbzniej
tak zentuzjazmowaly Schumanna, i sonaty
C-mol. Dopiero w koricu trzeciego roku, po
triu G-mol po Rondzie a la Krakowiak, po
Rondzie na dwa fortepiany. Rondzie F-dur
w formie mazurka, kilku etiudach i po kon-
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cercie F-mol (niewykonczonym tylko w szcze-
gotach, jak i kilka dziet powyzej wymienio-
nych), odwazyt sie wreszcie Elsner do okres-
lenia ,;szczeg6lna zdatno$¢", dodaé ocene
Scislejsza: genjusz muzyczny".

W kilka dni po ukonczeniu konserwato-
rjum w 1829 r., Chopin, ulegajagc namowom
swych kolegéw: Hubego, Celifskiego, Macie-
jowskiego i Brandta, projektujgcych dtuzszg
wycieczke do Wiednia i Pragi, zgodzit sie
odby¢ ja z nimi, i, jesli sie dobra sposob-
no$¢ nadarzy, wystgpi¢ z koncertem w Wied-
niu. W stolicy Austrji znalazt Nideckiego—
kolege i przyjaciela szkolnego, oraz Wiirfla—
dawnego nauczyciela w konserwatorjum war-
szawskiem. Za ich poradg i zachetg wielu
znakomitosci muzykalnego S$wiata wieden-
skiego z ktorymi sie zapoznat, urzadzit ,,Eine
musikalische Akademie", na ktorej grat warja-
cje z ,Don Juana", oraz improwizowal na
podany mu temat z ,Biatej Damy" Boiledieu’
go, oraz na temat popularnej u nas piesni
oczepinowej ludowej: ,,Zeby$ ty chmielu na
patyczki nie lazi".

Powodzenie, jakiego doznat, zniewolito
Chopina do dania drugiego koncertu, na kté-
rym powtérzyl, na zadanie, warjacje, i grat
Rondo Krakowskie.

Krytyka niemiecka poznata sie na wyjat-
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kowym talencie Chopina i ocenita go wias-
ciwie. Tak np. Bauerle, krytyk z ,Wiener
Theater Zeitung* zaznacza, ze Chopin
wzbudzit we wszystkich zdumienie, gdyz
ujawnit nie tylko piekny, ale talent rzeczy-
wiscie bardzo wybitny. Z powodu jego ory-
ginalno$ci w grze i kompozycji, moznaby mu
byto przyzna¢ nawet genjusz, przynajmniej
0 tyle, o ile na nazwe genjuszu zastuguje
indywidualno$¢ wyrazna, i nie trzymanie sie
niewolnicze form konwencjonalnych. Zaréwno
gra, jak i kompozycje Chopina majg charak-
ter pewnej skromnosci, lubo technika jego
wszystkich w zdumienie wprawita. Zdawato
sie, ze nie zwracal wecale uwagi na samo
wykonanie, lecz interesowat sie i pragnat
zajg¢ stuchaczow kompozycja, jako dzielem
sztuki muzycznej.

Co sie tyczy techniki Chopina; Bauerle
utrzymuje, ze lubo jego dotkniecie jest czyste
1 pewne, posiada jednak mato owej bhyskot-
liwosci, ktéra pianistéw, jako wirtuozow,
cechuje. Nie rozpala on retorycznem ap lom-
bem o ktore tak sie troszcza pianisci; w
grze jego spokojnej niema owego $miatego
porywu (elan), ktére odréznia¢ zwykto praw-
dziwego wirtuoza od amatora. Jednakze pu-
bliczno$¢ wiedenska—dodaje krytyk z duma—
bedac obdarzona bystrym sadem i poczuciem
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subtelnem, odkryla w miodym nieznanym
pianiécie prawdziwego artyste, po ktorym
duzo spodziewac sie bedzie mozna w przysz-
fosci, jesli znajdzie sposobnos$¢ styszeé cos
wiecej nad to, co dotad styszat.

Chwalit réwnie goraco ,bardzo cenng in-
dywidualno$é" w kompozycjach Chopina, w
ktérych ,nowe figurki, nowe pasaze, nowe
formy rozwijaty sie w introdukcji (mowa o
warjacjach z ,,Don Juana™), w pierwszej, dru-
giej i czwartej warjacji, oraz w alla poi-
ta ca, zakonczajgcem te metamorfozy tematu
Mozarta.

O bezstronnosci krytyka swiadczy zarzut
»hiedbatego akcentowania poczatku kazdego
frazesu").

Po drugim koncercie pisze ten sam Kry-
tyk: ,Jest to miodzieniec, ktéry zupetnie
wiasng kroczy drogg, i umie podobaé sie.
Rodzaj gry jego rozni sie wielce od gry in-
nych wirtuozéw, a to gtéwnie z powodu, ze
che¢ dobrego odtworzenia dobrej muzyki,
przewyzsza w nim cheé¢ przypodobania sie
stuchaczom, jako wirtuoz.

Nie tylko ,Wien. Th. Zeit.", ale i wszyst-
kie w ogble gazety wiedenskie réwne ujaw-
niaty zachwyty. Wiekszos¢ omawiata goraco
przedewszystkiem talent wirtuozowski Cho-
pina, do czego upowaznial sam charakter



wystepu mtodego muzyka w stolicy naddu-
najskiej. Wszystkie jednak zwracaty uwage
i na jego kompozycje, o ktorych odzywaty
sie takze z zapatem. ,,Der Sam ml er pi-
sat. ,W panu Chopinie poznalisSmy jednego
z najdoskonalszych pianistow, petnego sub-
telnosci i glebi uczucia". O rondzie wyrazit
sie mniej pochlebnie jak o warjacjach:" Jest
to utwor utrzymany catkowicie w stylu chro-
matycznym. Rzadko ujawnia si¢ w nim genjal-
no$¢, ale za to ma ustepy, odznaczajace sie
wybornem opracowaniem; w og6le jednak
brak mu nieco urozmaicenia". Widocznie cha-
rakterystyczna rytmika krakowiaka, powta-
rzajagca sie stale, i polskos¢ melodji, wywo-
faty taki sad ze strony sprawozdawcy Samm-
lera. O wykonaniu ronda odzywa sie pra-
wie z entuzjazmem, poczem—jak na rodo-
witego wiedeAczyka przystato—dodaje: ,,dtuz-
szy pobyt Chopina w Wiedniu mogtby wply-
ng¢ dodatnio na jego uderzenie igre ensam-
blowa z orkiestrg™.

Allgemeine Musikalische Zei-
tung (@» 46 z 18 lipca 1829 r.) nazywa
Chopina mistrzem pierwszego rzedu, a nie
podzielajgc zdania Sammlera chwali nie-
poréwnang delikatnos¢ dotkniecia, niezmier-
ng doktadno$¢ techniczng, cieniowanie z naj-
gebszego uczucia wyplywajace, oraz przej-
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rzystos$¢ interpretacji, wreszcie kompozycje
napietnowane cechg prawdziwego genjuszu.
,Wszystko to znamionuje w Chopinie wir-
tuoza hojnie od natury, obdarzonego, ktory
zadng nie bedac poprzedzony fanfarg reklamy,
niby Swietny meteor zajasniat na horyzoncie
tutejszego Swiata muzykalnego”.

W Wiedniu bawit Chopin 20 dni. Ary-
stokracja (hr. Lichnowski, przyjaciel i pro-
tektor Beethovena, Schwarcenberga i inni)
jak i wszyscy wogble artysci wyrywali go
sobie z rak. Przybyt nieznany. Wyjezdzat z
Wiednia juz gtosnym artysta.

Wréciwszy do Warszawy, zabrat sie razno
do roboty. A miat do wykonczenia kilka
etiud, polonezéw, nokturnéw, mazurkéw, trio,
fantazje na tematy polskie, a przedewszyst-
kiem dwa koncerty fortepianowe: pierwszy
F-mol, drugi za$ E-mol *).

F-mol wyszedt z druku jako koncert ,,drugi®,
lubo byt napisany jako ,,pierwszy*. Mowit mi Krzy-
zanowski, (pianista i kompozytor, kuzyn Chopina),
ze Chopin drugi koncert E-mol dlatego sztycho-
wat pierwej, ze w chwili oddawania koncertu F-mol
do druku, nie mogt znalez¢ partycji orkiestrowej
,Ktora mu sie gdzie$ zawieruszyta®. Zamiast tego
F-mol, postat wydawcy E-mol. O tym szczegole
dowiedziat sie Krzyzanowski, jakoby od Chopina,
z ktorym spotkat sie w Londynie 1848 r. Jak mnie
za$ Jozef Sikorski objasnit, Chopin zapomniat zabrac¢

z soba owa partycje z Warszawy. P. A "



Po wykonczeniu tych prac, postanowit
pusci¢ sie na wedréwke artystyczng. W Wied-
niu zamierzat zabawi¢ dwa miesiace, a na-
stepnie udac¢ sie na dtuzszy pobyt do Wloch
i Francji.

Czynigc zados¢ zyczeniu swych wielbicieli,
a przytem dla zasilenia swej chudej kasy,
zdecydowat sie Chopin przed wyjazdem za
granice, da¢ koncert pozegnalny. Najsilniejsza
zachete znalazt Chopin w statym swoim
przyjacielu—, Kurjerze warszawskim", w ktd-
rym jaki§ St. Eg. K zamieScit 23 grudnia
1829 r. ,artykut nadestany" tresci nastepuja-
cej: Wieczor dany w przeszlg sobote (19 grud-
nia) w Resursie, byt jednym z najprzyjem-
niejszych w stolicy naszej. Do uswietnienia
jego wiele przytozyt sie talent p. Chopin.
Przyjmowany z zapatem rodak nasz, nie dat

sie dotad styszeé publicznie OjczyzZnie swojej.

Skromnos$¢, chociaz najpiekniejszy przymiot
talentu, z tej strony uwazana jest mniej
chlubna. Czyz talent p. Chopin nie jest wias-
noscig jego ojczyzny? Czyz Polska nie potrafi
godnie jego oceni¢? Utwory p. Chopin noszg
bez zaprzeczenia pietno wielkiego genjuszu;
miedzy nowemi jego dzietami ma by¢ kon-
cert F-mol, godny i$¢ w rzedzie z dzietami
najpierwszych Europy muzykdéw. Spodziewamy
sie wiec, ze P, Chopin, tyle razy od nas
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wzywany, nie zechce dhuzej, z uszczerbkiem
swojej i narodu stawy, przyttumia¢ w nas to
mite przekonanie, ze i Polska wielkie talenta
wydaje".

Po przeczytaniu tak pochlebnego artykutu
(przedrukowanego w ,,Gazecie polskiej" z 26
grudnia 1829 r.) postanowit Chopin nie zwle-
ka¢ juz dtuzej z urzadzeniem wilasnego kon-
certu. Przygotowania trwaty dos¢ dhugo,
przeznaczony bowiem na gtowny numer pro-
gramu koncert F-mol, domagat sie wygtadzenia
w szczegOtach, zwilaszcza w Rondzie, w in-
strumentacji, tej piecie Achillesowej wielkiego
naszego poety tonéw. W koncu lutego 1830 r.
wszystko juz nareszcie byto gotowe. Miody
muzyk odbyt kilka préb u siebie, raz ze
smyczkami, innym razem z detystami i. t. d.
Probe generalng zrobiono w teatrze. Kurpinski
w swym ,Dzienniku prywatnym niektdrych
czynnosci teatralnych, a szczeg6lniej opero-
wych" etc. *) tak o tern pisze: D. 17, $roda;
z rana byta préba z koncertu fortepianowego
p. Chopin; wieczorem liczna publicznos¢ (bo
nawet zapetnita miejsce orkiestry) z wielkie-
mi oklaskami przyjmowata kompozycje i gre
mtodego artysty. Sam instrument nie byt
dogodny do tak obszernego miejsca".

*) Rekopis znajduje sie w zbiorach autora pra-
Cy niniejszej.
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0 tym wlasnym pierwszym koncercie
Chopina, wszystkie gazety warszawskie po-
daty sprawozdania entuzjastyczne. Pierwsze
sprawozdanie zamiescit ,,Kurjer warszaw-
ski" z 18 marca, w ktérem zaznaczono, ze
w teatrze byto 800 os6b (nad—komplet), ze
miodemu wirtuozowi przyznano iz nalezy do
rzedu znakomitych mistrzdw, ze znawcy
uwazajg adagio koncertu za mistrzowskie, i
ze rondo zachwycito wszystkich. W Gazecie
korespondenta warsz. i zagran.,
jaki$ XX po oddaniu goracych pochwat Chopi-
nowi, dodaje, ze ,,jako exekutor przeszedt
nawet Hummla w delikatnosci uczucia i
wytwornosci  smaku; w mechanizmie i réw-
nosci taktu ile mu nie zréwnat, tyle stat sie
dla innych niezréwnanym. Jako kompozytor
zajgt znakomite miejsce pomiedzy pierwszymi
autorami, a jego adagia ironda sam
Hummel by sie nie zapart'. W koricu prze-
powiada, ze ,,Polska szczyci¢ sie kiedys$ bedzie
Jednym z najwiekszych wykonawcow i autoréw
w Europie".

Poniewaz w owych czasach Hummel byt
uwazany za wielkiego kompozytora i wyko-
nawce idealnego, i wogole zaliczany do najwy-
bitniejszych muzykoéw europejskich, to zesta-
wienie go w sprawozdaniu powyzszem z
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osiemnastoletnim Chopinem, byto dla tego
ostatniego nielada komplimentem.

Co sie tyczy wzmianki 0 niepewnej
»~rownosci taktu", to zapewne poczciwego
pana lksa zbito z tropu rubato szopenow-
skie i na falszywy wniosek skierowato.

Ze wszystkich gazet najwiasciwiej ocenity
genjusz Chopina: Dziennik powszech-
ny z 19 marca i Kurjer polski z 20
marca. Nietylko bowiem sprawozdawcy za-
chwycali sie techniczng sprawnoscig mtodego
koncertanta, ale zwr6cili nadto uwage na
oryginalnos¢ interpretacji, oraz, co wazniejsza,
samodzielno$¢ jego genjuszu. Tak np. Dzien-
nik pisze: P. Chopin zapatrujagc sie na
genjalny pochdd tych swoich poprzednikéw
(mowa o Bachu, Handlu, Glucku, Haydnie,
Mozarcie, Beethovenie i innych) lubo miodzie-
niec jeszcze, z meskg sitg utorowat sobie
droge wiasng do Swiatyni Euterpy, ktdra
tym tylko wieniec nieSmiertelnosci podaje,
ktorzy nie cudzym szlakiem, lecz przez siebie
wynalezionym $mieli sie przyblizyé". Autor
tej recenzji poznat sie nawet na wielkosci
wrecz  nowych pomystéw harmonicznych
Chopina, tylko ze nie mogt znale$¢ w swym
stowniku odpowiednich wyrazen technicz-
nych, niezbednych do plastyczniejszego okre-
$lenia wartosci harmonji przez mtodego mistrza
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stworzonej. Wyraza sie wiec o niej z koniecz-
nosci ogolnikowo. Powtarza to réwniez co
inni juz zauwazyli w grze Chopina, ze nie
chce blyszczed, lecz stara sie zwraca¢ uwage
stuchacza na samg muzyke: ,zdaje sig, ze
gra jego mowita do widzow: to nie ja, to
muzykal” Poznatl sie i na charakterze stylu
utworéw odtwarzanych; nazwat go miekkim
i delikatnym. ,Weselsze nawet motywa jego
przybierajg barwe omal ze nie powiem melan-
cholji, w ktdra sitg swego talentu stuchaczéw za
sobg ciggnie. Mito jest takze polakowi, przy
rozwazaniu tak pieknego talentu, moze
genjuszu, wspomnie¢, ze tak w kompozycji
jak wykonaniu, po wiekszej czeSci duch
narodowosci sie przebijat. Skutkiem podobnej
gry bylo bardzo naturalne powszechne
zachwycenie, a na niektorych twarzach zadzi-
wienie, pochodzagce zapewnie z uczucia: ze
mozna bez tych monotonnie powtarzanych,
a na jedng forme ulanych melodji, bez tych,
nerwy wstrzasajacych, raptownych uderzen
orkiestry, ibez tych wrzaskliwych zakoriczen
pewnej muzyki dzisiejszej, stuchacza w zdu-
mienie wprawic¢".

W Kurjerze polskim obszerne spra-
wozdanie dat Mochnacki. O kompozycjach
moéwi: ,,0bok oryginalno$ci, piekny $piew,
Swietne i $miate pasaze do natury instrumentu
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zastosowane, w zywy koloryt czucia i ognia
przystrojone, wreszcie trafne tego wszystkiego
w jedng cato$¢ potaczenie, stanowi gtdéwnag
ceche jego kompozycji. Ziemia, ktéra mu
zycie dafa, swoim $piewem dziatata na usposo-
bienie muzyczne i przebija sie niekiedy w
utworach tego artysty; nie jeden dZzwiek jego
tonbw wydaje sie jakby odbicie szczeSliwe
rodowitej naszej harmonji. Mazur prosty pod
jego reka podaje sie chetnie zmianom i
modulacjom, zachowujac wiaSciwy wyraz i
akcent. Zeby do wytwornej gry i genjainej
kompozycji faczy¢ tak piekng prostote ro-
dzinnego pienia, jak jg sobie Chopin przy-
swoit, trzeba mie¢ odpowiednie czucie, poznac¢
echa naszych pol i lasdw, stysze¢ piosnke
wiesniaka polskiego".

O talencie wirtuozowskim Chopina wyraza
sie: ,egzekucja petna czucia i ekspresji,
pokrywajaca z zrecznoscig najwieksze trud-
nosci, ze nie daje ich pozna¢ stuchaczowi,
w pofaczeniu z piekng kompozycjg musiata
gra swoja zajaé obecnych".

Wszystkie wogole czasopisma warszawskie
w zgodnem unisono gltoszac chwate Chopi-
na, sktonity go do urzadzenia drugiego kon-
certu w.dniu 22 marca. Kurpifski w swym
»Dzienniku" zanotowat otern, co nastepuje:
»22 (marca) poniedziatek; z rana robilisSmy
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probe sceniczng z op. Hr. Ory (Rossiniego),
po niej mieliSmy prdébe z koncertu p. Chopin.
Wieczorem wykonanie wszystkich sztuk zado-
wolito publiczno$¢ zwlaszcza jego kompozycji
koncert i Rondo na tema goralskie"- Koncert
F-mol byt grany na zadanie publicznosci, po
nim improwizowat Chopin na temat piesni
ludowej: ,W miescie dziwne obyczaje"”, na
zakonczenie za$ grat Rondo Krakowskie.
Procz zadowolenia moralnego, daty tez oba
koncerty czystego dochodu 5000 ziotych, co,
jak na czasy owczesne, bylo sumg wcale
pokazna. Lecz cho¢ juz posiadat fundusz
dostateczny na wyjazd zagranice, zwlekat z
wyjazdem, pragnat bowiem przedtym wykon-
czy¢ wiele prac zaczetych, a gtéwnie drugi
swodj koncert fortepianowy E-mol.

Wedtug zdania wielu bjograféw Chopina,
zwlekat on z wyjazdem dlatego tylko, ze mu
jakoby trudno byto rozsta¢ sie ze swym
ideatem. Byfa nim panna Konstancja Glad-
kowska, stypendystka konserwatorjum. ucze-
nica klasy $piewu, prowadzonej przez wiocha
Solive. Byla to jednak zwykta mito$¢ studenc-
ka, ktéra mogta go chwilowo ,inspirowac"
przy komponowaniu—jak sie wyrazit w liscie
do swego przyjaciela, Wojciechowskiego—ale
ktéra zadnego wplywu nie wywarta ani na
zycie Chopina, ani na jego tworczos¢ arty-
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styczng. Ze nie Gladkowska wptywata na
opdzZnienie jego wyjazdu, o tern $wiadcza
wyraznie wiasne jego stowa w liscie do Woj-
ciechowskiego z 18 wrze$nia 1830 roku:
Jezeli masz jakie podejrzenie iz mige tu (w
Warszawie) co$ serdecznego trzyma, to$
w bledzie jak wielu ludzi. Zareczam ci, ze
musiatbym by¢ wyzszym tam, gdzie idzie
0 moje ja; i gdybym byt rozkochanym,
pare lat dtuzej bym potrafit ukry¢ nedzne i
niedotezne zapaty".

Ta jednak tak szczera spowiedZ, nie prze-
szkodzita miodemu trzpiotowi—egoiscie za-
konczy¢ listu odwiadczeniem swemu przyjacie-
lowi, Ze jego listy chowa ,,razem z wstgzeczkg".

Nietylko wszakze ,nedzne i niedotezne
zapaty" zmuszaty go do ustawicznego odracza-
nia wyjazdu. Byla inna jeszcze przyczyna,
istotnie powazna, mianowicie wstrzasnienia
rewolucyjne w Europie $rodkowej i potudnio-
wej, a z tego powodu trudno$ci w otrzymaniu
pasportu na wyjazd za granice. Gdy jednak
wszelkie przeszkody zostaty usuniete, Chopin
wystgpit z koncertem pozegnalnym 11 paz-
dziernika, na ktorym wykonat koncert E-mol,
a w trzy tygodnie potem zegnany na Woli
przez przyjaciot z Elsnerem na czele, 2-go
listopada 1830 roku, majac ,,nuty w ttomoku,
wstgzeczke na sercu, dusze na ramieniu”.



woreczek z ziemig rodzinng w puzderku, a
w duszy przeczucie, ze kraju rodzinnego juz
nigdy nie zobaczy; opuscit Warszawe—na
zawsze!

To przeczucie dreczylo go oddawna.
Jeszcze w koAcu sierpnia, czy poczatku
wrzesnia 1830 r. zwierza sie z tego udreczenia
Wojciechowskiemu: ,,Jeszcze siedze—nie mam
dos¢ sit do wybrania dnia na wyjazd. Mysle,
ze opuszczam Warszawe po to, zebym nigdy
juz nie wrocit do domu; mysle, ze jade
umrze¢, a jakto przykro by¢ musi umierat
gdzieindziej, pomiedzy obcymi. Jak mi okrop-
nie bedzie widzie¢, zamiast rodziny, zimnego
doktora albo najetego stuge przy tozu S$mier-
telnem!...”

Niestety, prorocze przeczucia nie zawiodty
gol...
W Wiedniu stangt w koncu listopada,
gdzie zamierzat zabawiC przez czas diuzszy
i wystapi¢ z szeregiem koncertéw; ztad wybie-
rat sie przez Wiochy i Francje do Anglji.

Nadzieja, ze tu nastucha sie dobrej muzyki
i z dobrymi zapozna sie wzorami, zawiodta
go zupetnie. Muzyka bowiem w Wiedniu
stata na tak nizkim stopniu, Zze Strauss i
Lanner za najwiekszych byli uwazani kompo-
zytoréw, a koncerty byly tak marne, ze
Beethoven nazywat je Winkelmusik, a bilety
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wejscia na nie zwat nieparlamentarnie Abtritts-
karten.

W ciggu o$miomiesiecznego pobytu w
stolicy Austrji raz tylko wystgpit publicznie,
i to nie w koncercie wilasnym, lecz Spiewaczki
Garcia-Westris. Gdy jednak krytyki tym razem
skapemi odezwaty sie pochwatami, znieche-
cony i zdenerwowany o los rodziny opuscit
Wieden.

W  Monachium zabawit kilka tygodni,
gdzie 28 sierpnia 1831 r. dat koncert, uwien-
czony powodzeniem zupetnem. Ztad udat sie
do Stuttgardu. Tu doszta jego wieS¢ hiobowa
0 wzieciu Warszawy, ktora tak wstrzasneta
nim gwattowanie, ze popadt w rodzaj obledu.
O tern S$wiadcza mysli dorywczo, nierzadko
beztadnie rzucane na karty albumu, w ktérem
zwykt notowal swe wrazenia lub jakie$
zdarzenia niezwykite. ,,Zal, rozpacz, wsciektosé,
przeklenstwo, bluznierstwo, tzy, wszystko to
dobywa sie razem jedno przez drugie, a
przez wszystko przebija uczucie najstrasz-
niejsze ze wszystkich, niespokojnos¢, niepew-
no$¢ meczarnia sroga dla natur najtwardszych,
dla czutych i nerwowych, rzecz doprowadza-
jaca do szalenstwa" *). Ten stan podniecenia
chorobliwego i torturujacych halucynacji jakim

*) Tarnowski ,,Chopin i Grottger*.
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podlegat, przeciggat sie dosé¢ dlugo. Az
wreszcie przyszto przesilenie: tzy i tesknota
usmierzajaco oddziatywac poczely.

Ta tesknota—robi uwage Tarnowski—
ktéra po wytezonej rozpaczy zdaje sie Cho-
pinowi by¢ ulga, zwilaszcza jemu, ktdry,
wracajgc do tesknoty, wraca do swego stanu
normalnego, wita jg jak pocieszyciela, to rys
godzien by¢ poleconym rozwadze psycholog6w,
znawcOw serca ludzkiego, i poetow.

Samego Chopina musiata uderzy¢ ta
sprzeczno$¢, zastanawia sie bowiem nad nig
w swym dzienniczku: ,,Dobrze mi i teskno?...
Kiedy teskno, to niedobrze" a jednak milo.
Jest to stan dziwny.. Bylo to widaé jakie$
skonanie momentalne uczu¢ moich, umartem
dla serca na moment, albo raczej serce umarto
dla mnie na moment".

Miodos$¢ i odporno$¢ stabego pozornie
organizmu zwyciezyta. Chopin rychto wrécit
do stanu normalnego: po owych strasznych
halucynacjach, napadach rozpaczy, melan-
cholji i szalefistwa pozostato tylko mgliste
wspomnienie, jedynie tylko odbicie owego
rozpaczliwego nastroju duszy, i tortur moral-
nych, ktore omal ze mu serca nie poszarpaty
na strzepy, uwiecznito sie w stynnej etiudzie
C-mol, napisanej w Stuttgardzie, zwanej
»rewolucyjng” lub ,wziecie Warszawy".
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Chopin przybyt do Paryza w koncu 1831 r.,
za pasportem, na ktérym potozono wize:
passant par Paris a Londres; miat
bowiem zamiar krétko zabawi¢ w Paryzu, a
nastepnie osiedli¢ sie w Londynie.

Stato sie jednak inaczej; zacheta przyja-
ciol, znajomosci, jakie zawigzat w Swiecie
artystycznym, nakoniec nadzieja wybicia sie
na wierzch z tlumu wirtuoz6w 6wczesnych
sktonity go do zamieszkania w Paryzu diuzej
niz zamyslat. Z rodakéw najenergiczniej
zachecat go do tego kroku Antoni Orlowski,
jego kolega z konserwatorjum, skrzypek i
kompozytor, poOzZniejszy szef orkiestry w
Rouen. Jeszcze gdy Chopin bawit w War-
szawie, juz Ortowski zalecat swym rodzicom,
by skitonili Chopina do przyjazdu do Paryza.
»RadZcie mu, niech jaknajpredzej przyjezdza
do Paryza, zrobi furore. Gdyz ani Hertz, ani
Kalkbrenner, ani Paxis, ani Liszt nie moga
mu zréwnaé; styszatem wszystkich, zaden nie
jest jedng czescig Chopina".

Rzecz prosta, ze Orfowski wypowiadajgc
tak entuzjastyczne zdanie o Chopinie, nie
mogt mie¢ na mysli przewagi jego techniki
nad technika wyzej wspomnianych pianistow,
a gtownie Liszta i Kalkbrennera, lecz jedynie
dziwng oryginalnos¢ gry, i niewymowny urok,
jaki wywierata na stuchaczéw. Skromny Cho-
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pin innego w tym wzgledzie byt zdania; oto
co pisze do Wojciechowskiego w liscie z d.
12-go grudnia 1831 r. ,Przez Paera, ktéry
tu jest nadwornym kapelmistrzem, poznatem
Rossiniego, Cherubiniego, Baillota i wielu
innych. Przez niego takze Hertza, Hillera i
t. d. Wszystko to sg zera przeciwko Kalk-
brennerowi. Przyznam ci sie, ze gram tak
jak Hertz, lecz chciatbym tak graé, jak Kalk-
brenner. Jezeli Paganini jest perfekcja, to
Kalkbrenner stoi z nim na réwni, ale oczy-
wiscie w innym zupetnie rodzaju. Jest to
olbrzym, depczacy pianistow, a tern samem
i mnie".

Pieknie to ze strony Chopina, ze nie byt
zarozumiaty, jednak co do Kalkbrennera, nie-
watpliwie przesadzat w pochwatach, jak znow
siebie za mato ocenial. Takiego tez zdania
byli przyjaciele Chopina, gtéwnie Ortowski,
ktory mu stale piekng przysztos¢ prorokowat.

Jakoz spetnito sie jego proroctwo. W dniu
26-m lutego 1832 r. wystgpit Chopin po raz
pierwszy w Paryzu publicznie i oczarowat
wszystkich. ,,Drogi nasz Fryderyk (pisze Or-
fowski do rodzicow w liscie 9-go marca
1832 r.) dat koncert, ktory mu przyniost
wielka reputacje i troche pieniedzy. Wszyst-
kich tutejszych fortepianistow zabit na Smier¢,
caly Paryz oglupiat. Zreszta ja mu to proro-
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kowatem, jak tylko przyjechat"—chwali sig,
Ze jego przepowiednie zostaty spetnione.

Pochwate Orfowskiego stwierdzita krytyka,
ktéra, omal bez wyjatku, witata w naszym
mistrzu jedng z najSwietniejszych gwiazd
o6wczesnego Swiata artystycznego, i pianiste,
ktéry ,tak w zagtebieniu techniki fortepiano-
wej, jako tez w poezji muzycznej, wzniost
sie nad wszystkich swych wspotzawodnikow"
(Gaz. muzyczna).

Mimo to powodzenie, z poczatku nie wiod-
fo sie Chopinowi w Paryzu; jego kasa cier-
piata na suchoty, a on sam na nostalgje, co
go silnie rozstrajato, pozbawiato energji i
podkopywato zdrowie.

Stwierdza to Ortowski w liscie do rodzi-
céw: ,,Kochany Chopin $ciska was serdecznie;
od Kkilku dni jest bardzo smutny, do tego
stopnia, ze czasem przyjde do niego (Cite
Bergere 4) i wyjde, i nic do siebie nie ga-
damy. Ale to pochodzi z tesknoty. Tylko pro-
sze was, nic nie mdwcie o tern rodzicom
(Chopina), gdyzby to ich bardzo zmartwito.
Tu u nas w Paryzu kiepsko, nedza miedzy
artystami. Cholera wszystkich bogatych pa-
néw wypedza na prowincje. A co jest naj-
okropniejsze, ze ani jeden muzykus nie jest
w niebezpieczenstwie smierci, chociaz ich jest
tu jak psow. Zeby tak z potowa umarta—
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dodaje na wpdt Zartobliwie, nawpdt cynicz-
nie—toby dobre czasy znow zakwitly, ale
moze do tego przyjdzie".

A cho¢ do tego nie przyszio, potozenie
materjalne Chopina polepszato sie z dniem
kazdym. W kilka miesiecy po pierwszym wy-
stepie publicznym byt juz stawnym, wielbio-
nym i rozrywanym w salonach arystokra-
tycznych.

0 tern powodzeniu $wiadczy znéw Orfow-
ski w liscie z d. 29-go listopada 1831-go r.
(omytka widoczna, winno byé 1832 r., przed
rokiem bowiem nikt jeszcze nie styszat w Pa-
ryzu o Chopinie): ,,Chopin wszystkim kobie-
tom glowy zawraca, a w mezczyznach za-
zdro$¢ wznieca. Ja mu to odrazu przepowie-
dzialem; on jest teraz w modzie, i niedtugo
zobaczycie rekawiczki a la Chopin™.

W tym czasie Chopin zawart blizszg zna-
jomos¢ z Lisztem. Obie te natury, tak wrecz
sobie przeciwne, oddziatywaty wzajem na sie-
bie wiasnie prawem kontrastu usposobier,
rodzaju talentu, przekonan i dazen artystycz-
nych. To tez ohaj silnie przylegli do siebie
i rychto zawigzali przyjazn tak Scisty, tak
serdeczng, ze ich zwykle zwano parg Diosku-
row. Ale i poza Lisztem, w gronie artystow
owczesnych, liczyt Chopin bardzo wielu przy-
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jaciot sercem mu oddanych, |ak Hiller, Ber-
lioz, Mendelsohn, Pixis i inni.

Ramann, autorka zyciorysu Liszta, utrzy-
muje, ze wplyw tego muzyka ujawnia sie wi-
docznie na wszystkich utworach Chopina. Co
jest nonsensem, choéby ze wzgledu na pew-
nik, ze do 1832 r. Liszt nie utworzyt ani
jednego dzieta wartosciowego, podczas, gdy
Chopin byt juz autorem dwoch koncertéw,
warjacji, paru etiud, nokturnéw, polonezéw,
mazurkéw i t. d., uznanych za arcydzieta, i,
Co wazniejsze, posiadajacych styl odrebny,
ktorego twdrcg byt Chopin. Zreszta, wiadomo
juz powszechnie, ze to Liszt wilasnie ulegat
wplywom swego genjalnego przyjaciela. Od
samego zarania swej karjery artystycznej kar-
czowat sobie Chopin droge wiasna, a jedno
tylko zywit pragnienie: ,zosta¢ dla Polski
tern w muzyce, czem, jako poeta, byt Uhland
dla Niemiec"—jak zapewniat Hillera.

O wiele stuszniejsza jest uwaga Niecksa
(,The Life of Chopin" Londyn 1888), ze na
intensywno$¢ mysli i uczucia, znacznie so-
lidniejszg spojnie miedzy pojedynczemi cze-
Sciami kompozycji Chopina utworzonych w
Paryzu, i w ogoble na ten zwrot w jego twor-
czosci mogt wptynaé ruch umystowy i poli-
tyczny we Francji 6wczesnej. Wzmocnit w
nim bowiem ducha niepodlegtosci, zarazem
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poteznym stat sie czynnikiem bujnego roz-
woju jego silnie zarysowanej indywidualnosci.

Zaznaczajg to krytyki owczesne, zarbwno
francuskie, jak niemieckie, odznaczajace wy-
bitng oryginalnos¢ dziet Chopina. Revue
musical méwi juz otwarcie, ze wielki nasz
muzyk utorowat sobie droge nowa, a zajat
stanowisko tak wysokie wzgledem innych pia-
nistow i kompozytoréw, a tak odrebne, ze
go poczytuja jedni za cztowieka nadzwyczaj-
nego, a drudzy za takiego, o ktérym sta-
nowczego sadu wyda¢ nie podobna. Stad
wiasnie tak odmienne, tak niestate wygtaszano
zdanie o utworach éwczesnych Chopina; stad
niestatos¢ krytyk. Jego dzieta albo wzniecaty
usmiechy dwuznaczne i bezzasadne wyrzuty,
albo wzbudzaty entuzjazm i wylew pochwat
bezgranicznych. Nikt dotagd nie znalazt sie—
uzala sie krytyk z Revue musical, ktoryby
okresli¢ potrafit i powiedzie¢ wyraZnie, na
czem wiasciwie zasadza sie odrebno$¢ i cha-
rakter utworéw Chopina, czem sie one réznig
od innych, i z jakiego mianowicie powodu
og6t znawcow wyznaczyt im wyzszy stopien
doskonatosci.

Lecz jezeli obcy krytycy nie umieli odpo-
wiedzie¢ na te pytania, wystarczajace objas-
nienia data krytyka swojska, co niematy
nam zaszczyt przynosi. Zaden bowiem z ob-



cych nie zanalizowat tak dokiadnie istoty
genjuszu Chopina i nie odgadt jego znaczenia
w muzyce wszechswiatowej, jak jego rodak
Antoni Wojkowski (pod artykutem podznaczyt
sie tylko: F. AL W. y..), pianista i nauczy-
ciel muzyki w Poznaniu. Zanim wszech$wiat
muzykalny ostatecznie wypowiedziat zdanie
0 Chopinie, juz Wojkowski w Przyjacielu
ludu, z dnia 9-go stycznia 1836 r. (przez
omytke drukarskg wybito w tym numerze
rok 1835), w artykule obszernym p. t. ,,Cho-
pin", méwi, ze Polska wydata w osobie Cho-
pina $wiatu muzykalnemu genjusz, ,ktéry
rownego sobie niema, i dlugo zapewne mie¢
nie bedzie". 1 nazywa bez wahania dwudzie-
stoszescioletniego mtodzienca, t w 6 r ¢ 3“ szko-
ty romantycznej w muzyce, a przytem ,,Szek-
spirem, Bajronem i Mickiewiczem fortepiani-
stow", ktory w swych dzietach ,,powodowany
duchem czasu, zaniechat przestarzatego spo-
sobu kompozycji, a obrat nowy, piekny i ory-
ginalny. Nie zwazajac na $mieszne i pedan-
tyczne reguly, tlumigce dlugo—tak w poezji,
jak i w muzyce—wyzsze wzniesienie sie du-
cha, pozwala ognistej swej fantazji buja¢ do-
wolnie w krainie ton6w; przez co, I przez
wiasciwy sobie sposdb pisania i wyrazania
nietylko uczué¢, ale i idebw, stat sie
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tworca szkoty tak zwanej romantycznej, czyli
fantazycznej".

Omawiajgc nastepnie sprawe upadku do-
brego smaku po Beethovenie, wskutek mar-
nych kompozycji Kalkbrennera, Humla, Cra-
mera, Herza, Hintena, Czernego—przyczem
dat delikatnie do zrozumienia, ze nawet Men-
delsohn nie miat dobrego gustu, pisze Woj-
kowski:

W takim stanie rzeczy czas byt najwiek-
szy, aby jaki wielki genjusz zupeinej zagta-
dzie dobrego smaku zapobiegt. Chopin to
uskutecznit. Nie dbajagc o poklask gminu,
przektadajgc nad pochwate tysiecy mato mu-
zykalnych, zdanie jednego, ale prawdziwego
znawcy muzyki, ufny nakoniec swej sile,
postepowat odwaznie obrang przez siebie
drogg i doszedt do najwyzszego stopnia do-
skonatos$ci*.

Wojkowski byt niewatpliwie wirtuozem
mato utalentowanym (sam siebie zwie ,,mier-
nym fortepianistg™), ale za to muzykiem nie-
pospolicie wyksztatconym, umiejacym poznac
sie na dobrej muzyce i talencie jej tworcy;
wreszcie muzykiem, ktéremu Swiezy dorobek
duchowy kompozytoréw Owczesnych nie byt
obcy, nawet kompozytoréw u nas wrecz nie-
znanych.

Wiedziat jednak o nich Wojkowski i ce-

Chopin 4, - 49



nit, jak na to zastugiwatly. Poznat sie nie-
tylko na Chopinie, lecz i na poczatkujgcym
wtedy Schumanie, mato znanym nawet w
Niemczech, o ktérym moéwi ogdlnikowo, ze
jest ,,utalentowanym fortepianistg i bardzo
dobrym kompozytorem w Lipsku". Zdanie
to wypowiedziat przy szczegétowem omawia-
niu fantastycznej opowieSci Schumana w
Allg. Mus. Zeitung o wrazeniu, jakie na
nim i jego towarzyszach wywarty warjacje
Chopina ,La ci darem la mano".

Wojkowski, oczywiscie, byt zachwycony
oceng tych warjacji przez Schumana, o wiele
wszakze silniejsze wrazenie wywarta na nim
krytyka pierwszych dziet Chopina, zamie-
szczona przez Finka w redagowanej przez
niego gazecie Allgem. Mus. Zeitung
(1834 No. 6). A to z powodu, ze ocena Schu-
mana byla ogdlnikowa (np. ,dzieto wspania-
fe, znakomite, genjalne!™), gdy Fink dopa-
trzyt sie w tych dzietach: postepu w mu-
zyce, odrebnos$ci Chopina w 6wczesnym
Swiecie muzykalnym i nowych drég, wy-
tknietych przez niego harmonji i muzyce
romantycznej.

Wojkowski dopatrzyt ste nadto cech na-
rodowych w muzyce Chopina. Zna wpraw-
dzie tylko dwadzieScia utwordéw naszego mi-
strza (do koncertu F-mol), te jednak wystar-
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czyly mu w zupetnosci do scharakteryzowa-
nia dokfadnego wiasciwosci i wielkosci ge-
njuszu Chopina.

Wojkowski wie co$ wiecej nadto: wie na-
wet o wptywie Chopina na innych kompo-
zytoréw, z czego muzycy Owczesni nie zda-
wali sobie jeszcze sprawy. ,,Wszyscy prawie
wielcy kompozytorowie (méwi Wojkowski)
postepujg za Chopina przyktadem, i tg droga,
ktora on szedt". Do liczby ulegajacych wpty-
wowi Chopina, zalicza Liszta, Schumana,
Hillera, Pixisa i innych.

Z licznego grona piszacych o Chopinie po
wydaniu pierwszego dziesigtka jego kompo-
zycji, wyr6znit sie znamiennie ostawiony
Rellstab. redaktor berlinskiej gazety muzycz-
nej Iris, cziowiek arcydowcipny, piszacy
zajmujgco, ale niesprawiedliwy w sadzie,
nierzadko brutalny i bezwgledny w stosun-
kach z kompozytorami, ktérych nie rozumiat,
lub nie lubit. Glosng w swoim czasie (1834)
byla jego polemika z stynnym wtedy Sponti-
nim, zakonczona tragikomicznie. Trybunat
bowiem berlinski, zgorszony polemika brutal-
ng, a ze strony Rellstaba nawet oszczercza,
wydat wyrok iscie Salomonowy, potepiajacy
zaréwno skarzacego jak oskarzonego: Rel-
staba skazat na dwa miesigce wiezienia i
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duze koszta sgdowe, a Spontiniego na 8 dni
aresztu, lub 30 talaréw kary.

Ten to zrzeda i przekora jedynym okazat
sie krytykiem, ktéry nietylko juz ze niedo$¢
wiasciwie ocenit dzieta Chopina, lecz wrecz
nienawidzit je, uwazajagc za elukubracje,
wzbudzajagce wstret, lub tylko $miech. O
mazurkach, naprzyktad, pisze (Iris 1833 4 28):
»W tych tancach ujawnia autor ogromng
sktonno$¢ do przesady i afektacji. Mozna
powiedzie¢c o nim, Zze jest niewyczerpany,
niezmeczony w fabrykowaniu dysonansow
rozdzierajacych uszy, przejsé gwattownych i
ostrych modulacji, oraz w wykrecaniu melo-
dji i rytmoéw. Lecz co szczeg6lniej w nich
uderza, to osobliwe jakie$ tonacje, najnie-
naturalniejsze rozktady akordéw i dziwaczne
kombinacje palcowania. Gdyby p. Chopin
pokazat te mazurki, ktdremu z mistrzow,
z pewnoscig podartby je po przejrzeniu i
rzucit autorowi pod nogi, co my roéwniez
symbolicznie czynimy". *) O nokturnach robi

d) Na oryginalne, z punktu widzenia wirtuo-
zowskiego nader wygodne palcowanie w dzietach
Chopina, pierwszy, jak sie zdaje zwrocit uwage
Franciszek Stoepel w paryskiej Gazette musi-
cale z 1834 r. Analizujgc szczegétowo warjacje z
»Don Juana“, ktore stawia nader wysoko, oma-
wiajgc wstep, tak sie wyraza: ,,Pasaz, rozpoczyna-



Rellstab uwagi nastepujace (Iris 1833 3 31);
»,Podczas, gdy Field sie usmiecha, Chopin
wyszczerza zeby; gdzie Field wzdycha, tam
Chopin jeczy; kiedy Field wzrusza ramio-
nami—Chopin wowczas skreca cale cialto;
podczas, gdy Field do swych potraw muzycz-
nych stodkiej dodaje potrawy—Chopin nie
szczedzi pieprzu kajenny w obfitosci. Gdybys-
my wdzieczne romanse Fielda podsuneli pod
wkleste zwierciadlo, tak ze najdelikatniejszy
rys statby sie grubym, wdwczas Chopin
przedstawitby sie dla nas...“ W koncu pisze:
.btagamy p. Chopina—ktdry w rzeczywistosci
nie jest bez talentu—(dodaje Rellstab taskawie),
zeby sie zwrdci¢ zechcial na tono natury i
swoich pieknych zdolnosci nie deptat i nie
koszlawit".

jacy piata stronicg, godny jest szczegdlniejszej
nwagi. Na razie zdaje sie dziwaczny tak pod
wzgledem rytmicznym jak stosownego palcowania.
Tak jednak nie jest; przeciwnie, palcow-anie jest
obmyslone wybornie, a rytmika zastosowana pra-
widtowo, lubo nie tatwa do pojecia. Dwa razy
wigzane nuty wywotaly podziat w synkopacli na
trzy razy wigzane; dla ufatwienia za$ tego w
wykonaniu, kaze Chopin uzywa¢ dwdch palcow
do kazdej dwa razy wigzanej. Zmiana tych dwach
palcow odbywa sie wiasnie w takim czasie, jakiego
wymaga wartos¢ nut trzy razy wnqzanych Tym
sposobem ufatwit wykonanie pasazu, ktérego
zadnym innym odtworzy¢ nie mozna byto.
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z najwiekszem jednak lekcewazeniem i
pogardag traktuje Rellstab jedno z najwiek-
szych arcydziet Chopina, przestawne jego
etiudy, Op. 10. W Iris z 1834 r. R 5
odmawia im wszelkiej wartosci, wreszcie
dowcipkuje: ,,Ci, ktérzy maja palce powykreca-
ne, moga je snadnie do porzadku doprowadzic,
grajac te etiudy; kto jednak ma palce zdrowe,
niechaj sie nie wazy wprawia¢ si¢ na nich,
chyba, ze ma w poblizu Grafego lub Diffen-
bacha* (gtosnych wdwczas chirurgéw).

Byla to jednak ostatnia z kabotynskich
krytyk Rellstaba, unicestwiajgcych wszystko,
co z pod piora Chopina sptywato na papier
nutowy. Odtad bowiem, Ilubo w swych
sprawozdaniach réwniez nie zachwycat sie
kompozycjami Chopina, przynajmniej od czasu
do czasu zdobywat sie na stowa uznania, a na-
wet pochwaty. Tak np. koncertem E-mol nie byt
wprawdzie oczarowany, chwali wszakze ,,nie-
ktore pomysty". Pierwsze nokturny krytyko-
wat surowo i osmieszat, o nastepnych odzywat
sie juz oglednie i przyznawat wieksza wartos¢
od poprzednich. Czynit to moze pod wpltywem
przeswiadczenia, ze wptyw Chopina na kompo-
zytor6w Owczesnych coraz szersze zataczat
kregi, tak ze ,jego Kierunek stawal sie
ogllnym" (lris z 1834 A2 30), a moze z
powodu, ze ganigc Chopina, gdy wszyscy go
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uwielbiali, poczut sie osamotnionym w zdaniu.
Rzecz charakterystyczna, ze jedno z mniej
wartosciowych dziet Chopina, warjacje z op.
,Ludovic*“ Herolda, podobato sie Rellstabowi
bardziej od innych (lIris 1834 A» 35). Z
biegiem czasu nabierat stopniowo przekonania
do Chopina, co go czynito wzgledniejszym
dla jego ,dziwactw" i samego autora. Przy-
szto w koncu do tego, ze w 1843 r. zapra-
gnat pozna¢ sie osobiscie z Chopinem, co
tez uskutecznit za posrednictwem Liszta, ktory
mu dat list, polecajacy go swemu przyjacielowi.

W 1835 roku udat sie Chopin do Karlsbadu
dla zobaczenia sie z rodzicami, ktérych nie
widziat od czasu swego wyjazdu z Warszawy.
W tym czasie nosit sie z zamiarem zawarcia
zwigzku malzenskiego z Marja Wodzinska,
z ktorg poznat sie w latach pacholecych, i
pozostawat w stosunku nadzwyczajnej serdecz-
nosci. Ze za$ i matka Maryi najwidocznigj
protegowata genjalnego naszego muzyka, ten
przeto czut sie niejako upowazniony do
oSwiadczyn o reke Marji; Spotkat go jednak
wielki zawod i wielkie upokorzenie: dumny
Wodzifiski odmoéwit reki swej corki ,,muzy-
kowi". Tak przynajmniej wyrazit sie, wedtug
Karasowskiego. Lecz, jak sie zdaje, Kara-
sowski lubigcy w ogole fantazjowa¢ na temat
Chopina, i tym razem dat folge temu uspo-
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sObieniu. W rzeczywistosci (odtwarzanej na
podstawie listbw matki Marji) rzecz tak sie
miata: Chopin, spotkawszy sie w 1836 r. z
Wodzinskimi, o$wiadczyt sie w Dreznie Marji
,0 szarej godzinie" i zostat przyjety. Matka
jednak zalecita mbodej parze tajemnice o tym
fakcie, odktadajac na rok rozwigzanie sprawy
projektowanego matzenstwa. Miat to by¢ ,rok
proby". Zdaje nie ulega¢ watpliwosci, ze na
owg ,,prébe" nie statos¢ Chopina, lecz jego
zdrowie bylo wystawione. WyraZnie o tern
pisze pani Wodziska do niego w liscie z
Drezna 14 wrze$nia 1836 roku, w ktérym
cieszy sie z zamierzonego powrotu do War-
szawy, gdzie spotka sie z jego rodzina.
,Powiem im, ze$ zdréw i wesoOt, chociaz o
szarej godzinie im nie wspomne. Badz
jednak pewny mej przychylnosci, dla dopetl-
nienia mego zyczenia i wyprobowania tych
uczué, trzeba koniecznie tej ostroznosci'.
Bylo to wszakze niewinne klamstwo.
Wodzinskiej—jak to juz wyzej zaznaczono—
nie szto wcale o ,,wyprébowanie uczuc¢", lecz
wyprébowanie zdrowia ,drogiego kochanego
Frycia, suchotnika, ktéremu juz wodwczas
Smier¢ zagladata w oczy. Zreszta, zapo-
mniawszy sie raz, moéwi o tern juz bez obstonek:
»,Zachowaj sie zdrowo, wszak od tego
wszystko zalezy". Na koncu za$ listu
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Marja Wodzinska w 1840 r. (Z portretu Marsza!

kiewicza). e



pisze: ,,wnosze, ze bedziesz postuszny (dokto-
rowi Parisowi) wszakze$ obiecat. Wreszcie
zwaz, ze to jest czas préoby".

Lecz gdy ani zalecane przez troskliwg i
zyczliwg mu Wodzinskg kiadzenie sie do
t6zka o jedenastej, uzywanie za napdj l'eau
de gomme", noszenie skarpetek wethianych,
chodzenie w pantoflach, haftowanych przez
Marje, oraz inne, zarbwno domowe, jak i
doktorskie leki, pozadanej zmiany w jego
zdrowiu, nie przynosity, zaczeto go unikac,
zaniedbywa¢ korespondencji, a w konfcu ze-
rwano stosunki.

Whbrew twierdzeniu biograféw Chopina,
zerwanie to nie odbito sie na nimw spos6b
zbyt dotkliwy. Wiekszg tu niezawodnie role
odgrywata mocno zadrasnieta ambicja, anizeli
zawod mitosny. Gdy mu zwrdcono stowo,
wowczas otrzymang od Marji w dniu o$wiad-
czyn roze, zamknat w kopercie, te obwigzat,
na znak zatoby, czarng wstazka, i nakreslit
na niej stowa: ,,Moja bieda”. Na tem ograni-
czyta sie uroczystos¢ pogrzebowa romansu z
Marja, w domowem archiwum nieSmiertelnego
Fryderyka, a pono i w czulem sercu jego.
Nie trzeba bowiem zapomina¢, ze Chopin, co
sie tyczy uczué, byt ,zawsze w synkopach"
(jak sie wyrazit sam w liscie do Wojciechow-
skiego z 25 grudnia 1831 r), ze zanim
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zerwala z nim ostatecznie Wodzinska, juz w
sercu jego tlity sie iskry namietnosci, rozzarzo-
ne przez ,femme a Toeuil sombre"—George
Sand, ktére wkrétce potem trawigcym wy-
buchna¢ miaty ptomieniem.

Niemal wszyscy biografowie utrzymuja,
ze Chopin poznat sie z Sand w 1837 roku.
Tymczasem juz 13 grudnia 1836 roku, widziat
Jozef Brzozowski stynng autorke na raucie mu-
zycznym u Chopina, i opisat to szczegétowo
(nawet oryginalny kostjum Sand) w swym
notatniku. A miat zwyczaj spisywa¢ co-
dziennie w tym notatniku i datowac skru-
pulatnie wszystkie wrazenia, przygody i t. p.,
doznane w czasie swej podrozy artystycznej,
jaka odbyt w roku 1836 *).

Preludjum do romansu z Sand przeciggato
sie dos¢ dlugo. Z poczatku ,oddawali sie
wichrowi, ktéry zawiat i ktory ich porywat
na chwile w jaki$ inny przestwér'—jak sie
wyrazita Sand w liscie do Grzymaly 23 maja
1838 roku; nastepnie zawigzali z sobg stosu-
nek staty, ktory trwal okoto osmiu lat. W
tym liscie Sand przysiega Grzymale, ze jesli
przekona sie, iz Wodzinska posiada wszelkie

I 6w notatnik, i osnuty na nim w 1852 r.
dwutomowy pamietnik (ol)aw rekopisie), znajdujg
sie w posiadaniu autora pracy niniejszej).
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dane po temu, zeby sta¢ sie dla Chopina
zrodlem uczucia czystego i prawdziwego, by
mu zycie utozy¢, wyréwnaé i uspokoi¢, wtedy
uczyni wszystko ze swej strony, aby o niegj
zapomniat. ,,Nie jest wylgczone" (pisze Sand),
Ze on juz swojej przyjaciotki z lat dziecie-
cych nie kocha wcale, i ze do zwigzania sie
z nig wiecznemi S$lubami, moze nie mie¢
wecale ochoty, ale tylko jego poczucie obo-
wigzku, pojecie 0 honorze rodzinnym i Bdg
wie co jeszcze, domagajg sie od niego bez-
wzglednego poswiecenia swojej osoby".

Jak sie z tych stow okazuje, jeszcze w
maju 1838 r. nie bylo stanowczego zerwania
stosunkéw miedzy Chopinem a Wodzinska.
Woatpliwosci bowiem nie ulega, ze zakochana
Sand byla o tem dobrze poinformowana, i
dlatego wiasnie starata sie za posrednictwem
Grzymaly przeciggnag¢ Chopina ku sobie, co
jej sie wreszcie udato w zupetnosci.

Rychto po zawigzaniu Scislejszego stosunku
z panig George Sand, zaczat Chopin podu-
padaé na zdrowiu. Pobyt w Nohant, letnigj
jej rezydencji, pozadanej ulgi nie przynidst.
To tez lekarze zalecili mu spedzi¢ zime w
klimacie potudniowym; Zze za$ Sand dla zreu-
matyzowanego swego syna Maurycego, projek-
towata wyjazd na potudnie, postanowit przeto
spedzi¢ z nig razem miesigce zimowe na
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George Sand. (Podtug portretu Charpentiera).

wyspie Majorce, Gdzie tez znalezli sie w po-
fowie listopada 1838 roku, i zamieszkali z
poczatku w willi Son-Vent pod Palmg, a na-
stepnie w Yaldemozie, w opuszczonym pod-
miejskim Kklasztorze Kartuzoéw, zbudowanym
miedzy skatami a morzem. Z licznych listow
Chopina, pisanych z Majorki do przyjaciela
swego, muzyka Juljusza Fontany, mieszkaja-
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cego w Paryzu, dowiadujemy sie, ze choro-
wat tam dos¢ ciezko, po wzglednem jednak
wyzdrowieniu zabrat sie¢ ochoczo do pracy
kompozytorskiej, ktora Swietne i obfite plony
wydata. W czasie bowiem tych kilku miesie-
cy zimowych utworzyt: dwadzieScia cztery
preludjow, ballade F-dur, polonezy A-dur i
C-mol, Scherzo Cis-mol (wykonczone w Pa-
ryzu), mazurka E-mol, nokturny G-mol i
G-dur, procz licznych szkicow do innych u-
tworow.

Z tych dziet pierwszenstwo trzymaja pre-
ludja, przez wielu muzykéw poczytywane,
wraz z etiudami, za najcelniejsze z arcydziet
Chopina. Wprawdzie kilka preludjéw miat juz
wykonczonych zanim przybyt na Majorke,
np. A-mol i D-mol, utworzone jeszcze w
Stuttgardzie, po otrzymaniu wiadomosci o
wzieciu Warszawy, przynajmniej jednak trzy
czwarte catego zbioru utworzyt, lub wykon-
czyt, w ponurym klasztorze kartuzéw. Mimo
formy miniaturowe, posiadajg one tres¢ prze-
bogatg, czesto tak dramatyczng i glebokg w
nastroju, ze az podziw wzbudzaja, iz Chopin
potrafit tyle tresci glebokiej i w szczegGtach
opracowanej wyczerpujaco, rozmiesci¢ w tak
szczuptych ramach tych przecudnych obraz-
kéw muzycznych. Jakkolwiek utrzymane sa
prawie we wszystkich tonacjach, majorowych
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i minorowych, jednak przypusci¢ trudno, aby
je Chopin uktadat w porzadku kolejnym to-
nacji krzyzykowych i bemolowych. Tworzac
pierwsze preludja nie myslal zapewne o po-
rzadku tonacyjnym; pOzniej dopiero, gdy sie
liczba tych poemacikéw zwiekszata, mogt dla
unikniecia jednostajnosci, zmienia¢ tonacje.
Rézny ich charakter i nastroje odmienne,
naprzemian wesote, melancholijne, liryczne,
dramatyczne, pogodne lub smetne i namietne
wskazuja, ze powstawaty pod wpltywem roz-
nych chwilowych usposobienn Chopina, pod
wplywem jakosci jego humoru i wzruszen,
stanu zdrowia, jasnosci czy depresji umystu,
eterycznosci fantazji i réznych okolicznosci
przygodnych.

R&zni muzycy réznie oceniali wartos¢ pre-
ludjéw, w kazdym jednak razie znakomita
wigkszo$¢ uznata je za arcydzieta. Mendelsohn
przyznaje, ze nie bytby wstanie utworzyé
co$ tak oryginalnego, i dlatego zachwyca sie
niemi. Ludwik Ehlert moéwit, Zze Zadne inne
dzielo Chopina nie odtwarza tak doktadnie
jego wewnetrznej istoty, jak wtasnie preludja:
»Jest tam duzo mysli, ktére robig wrazenie,
jakby Chopin przewracat kartki swej fantazji,
nie przeczytawszy stronicy do konca. Mimo
to odnajdziesz w preludjach chmurng potege
scherzéw, na poty satyryczng, a na poty ko-
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Kieteryjng elegancje mazurkow, i potudniows
rozkoszg dyszacy aromat nokturnéw". Mosche-
les z poczatku nie zachwycat sie Chopinem,
o preludjach wszakze ftaskawsze wydawat
sady. Liszt byt niemi oczarowany, i poczy-
tywat za wzory doskonatosci muzycznej. Kul-
lak, mimo aforystyczne rozmiary, uwaza je
za brylanty czystej wody. Rdwnie Rubinstejn
utrzymywalt, Ze najcenniejsze perly tworczosci
Chopina znajdujg sie w preludjach. Schumann
po przejrzeniu ich, nazwat Chopina ,,najsmiel-
szym i najdumniejszym duchem poetyckim
doby obecnej”. Sa to, dodaje, moze szkice,
czy tez—jesli kto woli—ruiny, pojedyncze
skrzydta orle, wszystko pomieszane w chao-
sie jedno z drugiem. Ale w kazdej czastce
mozna czytaC peretkowatemi literkami: ,,pisat
Fr. Chopin".

Z autoréw dzisiejszych piekna ocene pre-
ludjow podali: Huneker, Leichtentritt i wielu
innych, procz Juljusza Kappa z Berlina, kto-
ry w drugim szopenowskim zeszycie Musik
(zeszyt 10 z roku 1910), zamiescit wprost
idiotyczng charakterystyke tych przedziwnej
pieknosci miniatur muzycznych, przydajac
objasnienia programowe kazdego po-
szczegOle preludu, jakoby na podstawie ze-
branych przez pianistke Kahrer-Rappoldi,
wskazdéwek Liszta, Lenza, Marji Kalergis (zony
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prezesa teatréw warszawskich Muchanowa)
przyjaciotki i uczennicy Chopina, oraz innych
muzykéw. Ze przymiotnik idjotyczny, ofiaro-
wany analizie Kappa, nie jest naduzyciem
wyrazenia, o0 tem przekonywajg nastepuja-
ce przyktady. Stynne czwarte preludjum E-mol,
pod wzgledem osobliwosci rysunku melodiji,
oraz uzycia w niem nieznanych do 6wczas
funkcji  harmonicznych nie majgce rownego
sobie w calej literaturze fortepianowej, a pod
wzgledem nastroju wydzwieczajagce w sposob
wysoce plastyczny otchtanne glebie teskno-
ty duszy odartej z mirazow nadziei, otrzymato
patologiczny tytut: , Atak dusznosci”... Bez-
dennie gtupi program tego preludu, ma, we-
dhug D-ra Kappe, omawia¢ dzwiekami fizyczne
cierpienia, jakiemu podlegat Chopin: jego
ciezki oddech, jeki, szybkos¢ pulsu, dusznosé
i inne dolegliwosci, omal ze nie... czkawke.
Tak D-r Kapp wyczut nastréj tej cudnej mu-
zyki Chopina! Inne preludja noszg tytuty
»Dzwonek $mierci" (1) ,Polska tancerka" (!),
»Samobdjstwo" (1), ,,Pojedynek” (), ,,Cma"
(ma ilustrowac scene tapania ¢my przez Cho-
pinal..) it d.

Lubo Chopin przezywat zime na rajskiej
wyspie Majorki, gdzie ,niebo jak turkus,
morze jak lazur, gory jak szmaragd, powietrze
jak w niebie, gdzie wszystko ku Afryce patrzy"
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(list Chop. do Fontany z 1838 r.), poprawa
jego zdrowia niedtugo trwata. W lutym 1839 r.
wrocit do Nohant. Po drodze zatrzymat sie
w Marsylji, gdzie stynny doktér Cauviere,
zbadawszy go, oswiadczyt, ze zyciu jego nic
narazie nie zagraza, ze byle sie szanowal,
moze zy¢ diugo. Tak rnita, tyle pozadana
djagnoza stynnego lekarza mocno uspokoita
Chopina, nerwy mu ukotysata, spokdj przy-
wrécita i na ogblng poprawe zdrowia wply-
neta znakomicie. Ta poprawa odbita sie tez
korzystnie na jego kompozycjach w tym cza-
sie utworzonych, jak: wspaniata sonata B-mol
z marszem zatobnym, trzy mazurki, nokturn.
Impromtu Fis-dur i inne. Nawet sam autor,
zwykle niezadowolony z tego co tworzyt, byt
kontent z tych utworéw. O mazurkach H-dur,
As-dur i Cis-mol pisze do Fontany: ,zdaje
mi sie ze tadne, jak zwykle najmtodsze dzieci,
kiedy sie rodzice starzejg". O sonacie za$
mowi: ,ja tu (w Nohant) pisze sonate Si
b. mineur, w ktérej bedzie méj marsz, co
znasz. Jest allegro, potem scherzo mi b.
mineur marsz i finatek niedtugi, moze ze
3 strony moje; lewa reka unisono z prawg
ogadujg po marszu".

Wszyscy biografowie Chopina poczytujg
owo stdbwko ogadujg za zart, i facza je z
pojeciem plotek, rozsiewanych przez kumoszki
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na stypie pogrzebowej. Sadzimy jednak, ze
sie mylg, ze Zle komentujg stowo uzyte przez
Chopina serjo, nie za$ zartobliwie. Zapewne
stowa ogadywac¢ uzyt tu w znaczeniu nie
obgadywaé¢, lecz omawiaé. Sens wiec
zdania Chopina bytby taki: w finale lewa
reka unisono z prawa ogadujg (to jest oma-
wiajg, czy ttbmaczg) nastrdj kompozycji, oraz
to, co nastapito ,po marszu", po tragedji
w nim wydzwieczonej. Niewatpliwie bowiem—
przynajmniej wedtug naszego rozumienia rze-
czy—tres¢ sonaty B-mol wypetnia przebolesna
historja upadku ojczyzny. Polska bowiem
byla tematem, ktéry snut sie w wiekszej po-
fowie utworéw Chopina. Odarty z purpury
kraj rodzinny znalazt w nim uswiadomionego
ilustratora swej wielkosci i upadku, jasnowi-
dzacego Daniela, krzepigcego w braciach na-
dzieje, prorokujgcego wyzwolenie. Wspomnie-
nia kraju, bolesne czy weselsze w nastroju,
zawsze twdrczos¢ jego podniecaty najsilniej
i najczesciej. One tez tylko mogg nam wythu-
maczy¢ np. obecno$¢ mazurka w triu polo-
neza Fis-mol, tentent pancernych i sygnat
wojenny ich trebacza w triu poloneza As-dur
i t d Wyczuwat to subtelnie i Berlioz. O
tem Swiadcza jego stowa w nekrologu Cho-
pina: ,,z chwilg gdy sie dotknat klawiatury,
odrazu stawal sie poetg $piewajacym o ossya-
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nicznych mitosciach bohateréw swych marzen,
0 ich rycerskich zabawach, o ich tesknocie
za oddalong ojczyzng, za ich Polskg ukocha-
ng"..,
Nietylko dla kompozytoréw ale i dla kry-
tykow cata ta sonata, a zwlaszcza 6w pozornie
dziwaczny finatek", byt czem$ w rodzaju:
»a imie jego czterdziesci i cztery"—zagadka
trudng do rozwigzania. Moze najtrafniej tres¢
jej okreslit Liszt: ,wszystko, coby byto uro-
czystego i przeszywajgcego serce w orszaku
zatlobnym narodu, patrzacego na swoj wiasny
pogrzeb, to wszystko dZwieczy w gtosie tych
dzwondéw. Cale zbiorowe uczucia tylu eksta-
tycznych nadziei, mistycznych nawotlywan o
mitosierdzie nadludzkie, kotatanie w podwoje
niewyczerpanej faski i Sprawiedliwosci, wresz-
cie rezygnacja, ktora wieAicem aureoli opro-
mienia tyle bolesci podniesionych do wyzyn
bohaterstwa, brzmi w tym $piewie przepojonym
rozpaczg. Czujesz, ze tu wszyscy optakuja
strate, po ktorej nie wiele juz pozostato" *).
Réwnie blizkim byt prawdy Batakirew,
gdy sie dostuchiwat w owym finale ,wichru
wyjacego nad cmentarzyskiem®”. Niechze so-
bie bedzie i ,wicher", tylko, ze wstrzasat on
nie mogitami, ale zbiorowg duszg synéw jednej

D Liszt ,,Fr. Chopin®
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ojczyzny, wprawiat nardd w ostupienie po
otrzymaniu strasznego ciosu, niecit w nim
chaos i platanine mysli, szukajagcej sposobu
umozliwiajgcego wyzwolenie. Kto wie, czy
podczas tworzenia tego finatu nie wirowaty
Chopinowi w moézgu takie same mysli, jak
kiedy pisat list do Fontany, mieszkajacego
wowczas W Ameryce, a wybierajacego sie w
Poznanskie, gdzie w 1848 roku organizowa-
no powstanie. ,Mimo niecierpliwosci naszej
czekajmy az sie dobrze karty pomieszaja,
zeby naprézno nie traci¢ sity, tak potrzebnej
we wihasciwej chwili. Ta chwila blizko, ale
nie dzis. Nie obejdzie sie to bez strasz-
nych rzeczy, ale na konhcu tego wszystkie-
go jest Polska Swietna, duza, stowem Polska".

Rzecz dziwna, ze zaréwno ta sonata, jak
i druga, H-mol, nie znalazty taski ani u mu-
zykdéw, ani u wielu biografow, np. u Niecksa.
Wszyscy zarzucali im niejednolitos¢ w na-
stroju w poszczegélnych czesciach, a nawet
dziwacznos¢ formy. Tymczasem obie posia-
dajg formy jaknajbardziej prawidtowe, typowe,
a pewne w nich licencje znajdujg przeciez
odpowiedniki w sonatach, kwartetach i sym-
fonjach Mozarta, Beethovena i innych, np.
co sie tyczy niepowtarzania tematu pierwsze-
go allegra po przerdbce, z powodu, ze sie
zbyt juz czesto powtarzat w tej przerdhce.
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Zarzut, powtarzamy, dziwny, bo ,kto ma
uszy ku stuchaniu", ten bez zadnego wysitku
mozgu dostucha sie w czterech czesciach obu
sonat, zwiaszcza B-mol, réznych epizodéw
jednej i tej samej historji, zauwazy
w nich styl i nastréj wspolny ich czeSciom
poszczegblnym.

Polepszenie w stanie zdrowia Chopina nie
byto trwate. Smier¢ ukochanego przyjaciela,
Matuszyniskiego, a nastepnie ojca, dotknety
go bolesnie; widoczna za$ juz wowczas daz-
no$¢ Sand do zerwania z nim stosunku, wpty-
wata tak fatalnie na jego zdrowie, ze podle-
gat niekiedy napadom halucynacji. Styszat
np. jak Smier¢ pukata do drzwi jego gdy
komponowat nokturn H-mol, aby mu w pra-
cy przeszkodzi¢, i t. p. Wreszcie przyszto do
zerwania zupeinego z George Sand w 1847 r.
Wiele ciosow zniést w zyciu, z zadanego
jednak przez Sand nie wyleczyt sie nigdy.

Przyczyna zerwania nie jest znang dokfad-
nie. Jak sie zdaje, sprzykrzyla sie pani Sand
rola siostry mitosierdzia, jaka spe’mia’ra przez
pare lat przy ,stale chorym" suchotniku,
czesto zbyt niecierpliwym, kaprySnym, cza-
sami nawet nieznoSnym w pozyciu. A przy-
tem, jak sie z pracy Rocheblave: George
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Sand et sa filie dowiadujemy *). Chopin
swe uczucia dla Sand zywione, skierowat z
czasem ku jej corce Solange, ktéra podobno
odptacata mu sie wzajemnoscia. Mozna sie
tego domysle¢ z listu Chopina do rodziny z
1847 r., w ktérym przypuszcza, ze chciano
sie pozby¢ zarazem mnie i corki, bosmy
niewygodni byli *). Rzecz prosta, ze
wobec tego faktu, stosunek Chopina z Sand
musiat by¢ zerwany.

Sadzac ze wyjazd z Paryza zatrze w nim
wspomnienia bolesne, zarazem kojaco wplynie
na nerwy rozstrojone przez rewolucje paryska,
udat sie Chopin w 1848 r. do Londynu. A
przytem rachowat na to, ze mu przyjaciele
angielscy zapewnig powodzenie koncertow, kto-
rych kilka da¢ zamierzat, dla zasilenia mocno
wychudzonej swojej kasy. Nadzieja go nie
zawiodfa: pare koncertéw, danych w stolicy
Anglji, powiodly sie zaréwno artystycznie jak
i materialnie. Z Londynu udat sie do Szkocji,
i zamieszkat w Calder House, majetnosci lorda
Torpichen, szwagra jego uczenie i wielbicielek
»Szkotek™ Stirling i Erskine. A cho¢ skarzyt

*) przytoczyt ja w wyjatkach Hoesick w ,,Clio-
pinianach®.

**) Kartowicz: ,,Niewydane dotychczas pamia-
tki po Chop. Str. 51.
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sie Grzymale w liscie z 19 sierpnia 1848 r.
»Klimat nie bardzo mi stuzy, wczoraj i dzi$
z krwig pluje”, dat kilka koncertow w roz-
nych miastach, ktére przyniosty duze docho-
dy. Mimo niemoc fizyczng i ogolne ostabienie,
nie tracit humoru. W listach do przyjaciot
drwit z siebie i z drugich, rysowat karyka-
tury, do ktdrych posiadat sktonnos¢ i uzdol-
nienie specjalne i t. p. Raz pisze do Grzy-
maty: ,jestem oszotomiony (zbyt natarczywg
uprzejmoscig i goscinnoscig arystokracji szkoc-
kiej) i mam wrazenie, ze musze by¢ podobny
do osta na maskaradzie, albo do skrzypcowej
struny E., naciagnietej na basetle”.

To ostatnie przyréwnanie, po za dowcipem
wielce udatnym i zabawnym wyrazem Galgen
Humor’u, doskonale maluje stan zdrowia
Chopina. Gdyby bowiem strune E (kwinte)
naciggnieto na basetle (to jest na wiolonczelg),
dawataby ona tony wiotkie bardzo stabe,
przy silniejszem nieco pociagnieciu smyczkiem
chrapliwe, niedzwieczne i nieczyste.

Zdarzaly sie wszakze i chwile apatji i
zniechecenia do zycia: ,Moja sztuka gdzie
sig podziata? (pisze z Londynu do Grzymaty).
A moje serce, gdziem zmarnowat? Ledwie,
ze jeszcze pamietam, jak w kraju Spiewaja.
Swiat mi ten jakos mija, zapominam, sig, nie
mam sity; jezeli sie uniose troche, to spadne
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tem nizej". Fontane za$, zawiadamiajac, ze
z powodu choroby nie moze jechaé do Londynu,
aby go usciska¢, pisze: ,Jestesmy stare
cymbaty; na ktérych czas i okolicznosci swoje
tryliki nieszczesne powygrywaty. Tak, stare
dwa cymbaty, chociaz sie bedziesz bronit
od tego towarzystwa. To nie ubliza ani
pieknosci ani zacnosci, ,,la table d’harmonie *)
doskonata, tylko sie struny pozrywaty, nie-
ktore kotki powyskakiwaty. Jedyna bieda to:
zeSmy stawnego lutnisty **), jakiego$ Stradua-
rego **) sui generis, roboty, ktérego juz
niema zeby nas zreparowat.

Nie umiemy tonéw nowych wydawaé
pod kiepskiemi rekami i dusimy w sobie to
wszystko, czego dla braku lutnisty juz z nas
nikt nie wydobedzie. Ja ledwo dysze: je
suis tout pret a crever ***) aty lysie-
jesz zapewno i zostaniesz jeszcze nad moim
kamieniem, jak te wierzby nasze, pamietasz,
co to goty teb pokazujg".

Na wiosne 1849 r. wrdcit Chopin z
Londynu do Paryza tak ostabiony, ze za-

-y Deka rezonansowa.
**) Powino by¢: Lutnika. Lutnikiem zwie
sie fabrykant instrumentéw, lutnistg zas$—grajek.
%) Stradiyarius —stawny fabrykant skrzypcow
w Cremonie (1614—1736 r.).
wiele brak, zebym zdecht.



List Chopina do rodzicow.



zwyczaj nie wierzacy jak wszyscy w ogole
suchotnicy—w swoja chorobe, cho€ jg dotkliwie
odczuwaja, wezwal z Warszawy ukochang
siostre Ludwike Jedrzejewiczowg do Paryza,
wierzyt bowiem, ze mu ,zadne doktory" tak
jak ona nie pomoze.

Niestety, przyjazd siostry ostodzit mu
tylko ostatnie miesigce doczesnej jego piel-
grzymki. ,,Przez kilka dni zmiana byfa wi-
doczna i dobroczynna, ale byt to ostatni
udmiech Zzycia; ono samo juz nie powrdcito,
uciekato. Nastgpita wodna puchlina, a wszelkie
wysitki nauki, zmierzajgce do jej powstrzy-
mania, byly daremne. Pomimo to nadzieja
chorego byta tak silna, ze sam jeszcze zarzadzit
przeprowadzke z Chaillot na plac Yendome,
i umeblowat przesliczny apartament. Sposobit
sie nawet do ponownego podjecia prac
swoich. Dusza jego toneta w harmoniji, ale
nie miat juz sity zasig$¢ przy fortepianie ani
utrzyma¢ pidra. Rozdzierajacy hyt to widok
tego wielkiego ducha, skazanego na bezptod-
nos$¢ skutkiem braku sit czysto materjalnych.
Gdy, w duszy jego zapanowat spokdj, gdy
nie migt juz zwyciezy¢ swojej bezsilnosci,
ogarngto go niezachwiane przekonanie, ze
juz zy¢ nie moze. Agonja po spowiedzi trwata
jeszcze trzy dni itrzy noce. Ostathiego dnia
zachowat do ostatniej godziny catg bystrosé
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umystu. Poznawat wszystkich i przypominat
sobie wihasciwosci kazdego. Potem podyktowat
ostatnig wole w sprawie dziet swoich. O
godzinie drugiej po pdtnocy, w Srode z 17
na 18 paZdziernika 1849 r. przeszedt do
innego zycia". ¥

Na kilka dni przed $miercig. Delfina
Potocka $piewata mu, na jego prosbe, podobno
arje Belliniego z op. Beatrice di Tenda,
jeden psalm Marcella, jaka$ arje Pergolesego
i co$ jeszcze—nad program, przez umierajace-
go zadany. Byla to ostatnia muzyka, jakg
styszat na ziemi.

Zgodnie z wolg Chopina, serce jego prze-
stano do Warszawy, gdzie je ztozono w urnie,
umieszczonej w lewej Scianie srodkowej nawy
kosciota $w. Krzyza; za$ do grobu na cmentarzu
paryskim Pere Lachaise, wsypano mu wore-
czek ziemi polskiej, wywiezionej przy opusz-
czaniu przez niego Warszawy w 1830 roku.

Smier¢ wielkiego muzyka wstrzasneta
catym Swiatem artystycznym Paryza. Wszyst-
kie pisma zamiescity gorgce artykuty o zmar-
tym mistrzu, Teofil Gautier w la Presse
podniost wielko$¢ Chopina przedewszystkiem
jako kompozytora, obdarzonego genjuszem

*) Z listu Grzymaly do Augusta Leo, o
ostatnich chwilach Chopina.
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silnie indywidualnym. Jules Janinw Journal
des Debats nazwat go uosobieniem muzyki
i natchnienia, talentem wytwornym, subtel-
nym i wielce urozmaiconym, ktory przema-
wiat do najszlachetniejszych i najwdzieczniej-
szych stron duszy ludzkiej. Autor artykutu
w Revue et gazette musical de
Paris widziat w Chopinie organizacje
podobng do ustroju tych istot, o ktérych mowi
Pope, ze ich nadludzka wrazliwos¢ w ze-
tknieciu z naszym ziemskim padotem powo-
dowata ich nieustanne meczarnie, gdyz
najlzejsze uderzenie sprowadzato jakby rane,
najlzejszy szelest ogtuszat jak huk gromu, a
najstabsza won, choéby rézy, stawata sie
trucizng. Stynny krytyk Scudo w POrdre
uwazat go za najoryginalniejszego z pianistow
owczesnych, a o kompozycjach jego wyrazit
przekonanie, ze z catej liczby dziet fortepia-
nowych, utworzonych w ciggu ostatnich lat
dwudziestu, beda jedynemi zapewne, Kktore
pozostang.

We wszystkich artykutach  paryskich,
polsko$¢ Chopina byfa tez podznaczana silnie;
pozniej dopiero starato sie kilku francuzdw,
ze wzgledéw politycznych podaé jg w wat-
pliwos¢. Jules Janin pisat: ,Jako polak
wyolbrzymiat na wygnaniu i umart otoczony
gronem takich jak i on wygnancow, ktérym
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przypominat dalekg ojczyzne". Krytyk gazety
le Constitutionel w pieknem wspom-
nieniu o Chopinie mowi: Jako pianista i
kompozytor, ,zostawia on we Francji licz-
nych i entuzjastycznych wielbicieli swego
samodzielnego geniuszu. Zdata od Polski,
swej ojczyzny, ktorej wspomnienia dawaly
mu natchnienie, znalazt wsrdd nas przyjaciot,
ktérzy mu zastepowali rodzine".

Piatego dnia po $mierci Chopina 23
pazdziernika, nadeszta do Warszawy wiado-
mo$¢ o jego zgonie. Oczywiscie wszystkie
pisma zamieScity artykuly, omawiajace wiel-
ko$¢ Chopina. W, Bibljotece Warszaw-
skiej z 1 listopada 1849 r. Oskar Kolberg
pisze: ,,Chopin umart. Wie$¢ ta jak hasto
smutku obiega dzi§ z ust do ust nasze
miasto; znajomy, czy obcy, kazdy je powtarza,
kazdy wspotboleje nad stratg ukochanego
piewcy, zgastego tak wczesnie na obcej ziemi,
wsérdéd nie swoich. Chopin umarl! A wiec
stalo sie; genjusz muzyki smutnie zwiesit
skrzydta nad trumng swego ulubienca, a w $lad
za nim zaptakali i ludzie arty$ci, ujrzawszy
swoje sieroctwo. O bo tez zaden mdwca
silniej nad niego nie wstrzasat umystami
stuchaczy, zaden lekarz skuteczniej nie koit
ran sercu zadanych, zadna reka od S$mierci
Beethovena dzielniej nie dzierzyta berta mu-
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zyki, a wszakze nikt tagodniej, nikt wdziecz-
niej nie wiadat" itd.

W tymze duchu zamieszczaty artykuly
inne pisma; podawano w nich zyciorysy Cho-
pina, ale zaden z autorbw nie umiat nic
wiecej powiedzie¢c o zmartym mistrzu, nad
szablonowe ogo6lniki, omawiajagce wielkos¢
jego jako muzyka. Z tych szablonowych ar-
tykutow, Kkorzystnie wyrdzniat sie zamiesz-
czony w ,Gazecie Warszawskiej" z
5-go listopada, w dziale ,Rozmaitosci”, a
podpisany przez K., w ktérym znajduje sie
wiele zajmujacych szczegotow z zycia Cho-
pina. Wiadomo np. ze bedac jeszcze dzieckiem,
Frycek (trzyletni) miat ptakac, ilekro¢ ustyszat
kogo$ grajacego na fortepianie. To wszyscy
biografowie powtarzajg. K. jednak odmienniej
od innych; twierdzi mianowicie, ze Frycek
ptakat, ale wtedy tylko, jesli ,styszat granie
fatszywe". W opisie zwigzku Chopina z
Sand, znajdujemy Kkilka zajmujacych zdan,
w ktérych K ukazuje sie nam w charakterze
obronicy stynnej autorki: ,, Tam to (w Paryzu)
spotkat réwny sobie potega twdrczosci,
chociaz odmienny naturg genjusz. Kobieta, z
mezka silg ducha, co Smiatoscig pomystoéw
korzyta przed sobg najdzielniejsze inteligencije,
pani Sand, najwiekszy poeta Francji, podata
mu dton bratnia. Genjusz marzenia, tesknoty
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i bolesci spotkal sie z genjuszem czynu,
Smiatosci i potegi; dumna sybilla nadziei z
pokornym kaptanem tej bogini. Te dwa duchy,
tak sprzeczne na pozoér, pojety sie. Thum nie
moégt zrozumie¢ tego braterstwa genjuszéw;
wszystko co wychodzi za brudng jego sfere,
chciatby do siebie podobnem zrobi¢ i, nie
mogac sie wznies¢ nad kat, pragnat i to
Swiete uczucie zanurza¢ w kale oszczerstwa,
jakkolwiek to naprézno pieto sie do sfer,
dla niego zbyt wysokich. Zwigzek ten bratni
Chopina i pani Sand trwat lat kilka. Moze
to jemu winniSmy owe szczytne Kkarty w
»Consuelo", dziele poswieconem muzyce
i cnocie, on to dat zycie Porporze, Marcellemu,
Albertowi Rudolsztat; w nim moze szukaé
nalezy zrodla gtebokiego uczucia muzyki
stowianskiej, ktdrg poeta Francji tak Swietnie
okresla. Rownie potezny genjusz mezki nie
zdotatby wywrzeé¢ tego wplywu, jaki kobieta
w sferze czysto duchowej na nas wywrzeé
jest zdolna. Walka jej i op6r przed uwielbie-
niem znikaja, rozum z uczuciem w bratniej
dziatajg zgodzie, przerodzenie sie moralne
bez cierpien, bez trudu i pracy nastepuje.
Takim byt zwigzek pani Sand z Chopinem;
Swiat go czernit, a on mu w nagrode rzucit
ideaty w formie marzen autora, a w formie
Spiewu—muzyka".
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Zajmujacy tez napisat 6w K. krétki
rozdziat, odtwarzajacy ogolnikowo psychologje
twoérczosci  Chopina. Charakterystyczng jej
cechg byta bezposrednios¢ natchnienia, wolna
od wszelkich pobudek zewnetrznych. »Na
kim Chopin wyrabiat swoj genjusz, kto dla
niegp mogt by¢ wzorem, niech tego inni
szperajg; on sam pozostat wzorem dla wszyst-
kich, on w sztuce siegnat czynem dokad inni
mys$la ledwo siegajg; ale dla siebie wzor
czerpat z siebie, natchnienia szukat nie w
zimnych nutach, lecz w S$wietej ksiedze
uczucia. Muzyka byfa jego mowa do ludu,
fortepian jego trybuna; rzucat z niej mysli,
ktore w nim tkwity; Jezyk klamie mysli,
instrument kiamie melodji, ktéra tkwi w
duchu, a Chopin chciat przemawia¢ wprost z
serca do serca”.

Z licznych artykutdw posmiertnych na
uwage zastuguje zamieszczony w ,,Przyja-
cielu ludu", a przeznaczony dla ludu, ze
wzgledu na forme oryginalng i styl.

~Jak Swiat Swiatem, jak Polska Polska,
nie byto takiego grajka jak Szopen. Od matego
chtopczyka az do $mierci jeno grat a gral, a
$licznie; to juz taki miat dar bozy; niech
zebym ja chciat tak samo, ani weZ, zeby nie
to przebieranie mozebym i zagrat, najwiecej
z tem przebieraniem. Gdzie jeno przyszedt
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a zabrzdgkat na klawicymbale, to mu sie
wszyscy dziwowali; a jak pojechat do Franciji,
to sie zbiegalo po dwa i po trzy tysigce
ludzi, zeby go stysze¢. Chorowity byt od
dziecka, juz co zdrowia to nie miat, ale dusze
to miat polska, i tak jako$ do serca grywat,
Ze ci siena tzy zbierato, bo i on sam plakat, jak
sie to zdarza i naszym grajkom po wsiach, kiedy
sobie jeszcze Polska nie zgineta
smyczkiem pociagng po skrzypicy, a tu nedza
i zaloSC. Nie pozyje on dtugo ludzie gadali i
wygadali, i oto umart nasz polski grajek w
39-m roku zycia; katolik byt dobry i cztowiek
sumienny; na cudzej ziemi potozyt swoje
kosci, bo do Polski przyjecha¢ mu byto nie
wolno. Kochani bracia, westchnijcie za jego
dusze, bo to byt Mazur serdeczny. Niech mu
tam SwiattoS¢ wiekuista Swieci, juz on niczego
nie potrzebuje, porzucit swojg muzyke i swoich
rodzonych, a jak byt szczerym Polakiem, to
sie tam za nas Panu Bogu upomina™. %)

Tworczej dziatalnosci Chopina zbywato na
wszechstronnosci.  Mimo namowy Elsnera i
przyjaciét, nie komponowat ani oper ani

¢j Podano fu tylko wyjatki z artykutu ,,Przyja-
ciela ludu®.
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symfonji, ani oratorjow, badz uwertur,
kwartetow i t. d. Tworczy jego genjusz
ograniczat sie objeciem jednego tylko dziatu
literatury muzycznej: muzyki fortepianowe;j.
Ale za to w tym dziale zostat on krdlem
samowtadnym, po dzi$ dzien mocno siedzacym
na swym panskim tronie.

Przegladajac raz $wiezo wydane w Lipsku
jakie$ jego dzieto, Schumann odezwat sie¢ do
wydawcy: ,,p0 co umieszczacie na okladce
nazwisko Chopina, kiedy i tak go po kilku
taktach pozna¢ mozna".

.Uwaga Schumanna, cho¢ Zzartobliwa, glo-
sita jednak prawde. Historja muzyki zna
kompozytoréw od Chopina wiekszych, wszech-
stronniejszych, technicznie wyksztatcenszych
i bardziej od niego zastuzonych reformatoréw
muzycznych; nie zna natomiast w dziale
literatury fortepianowej ani wiekszego, ani
bardziej oryginalnego i samodzielnego. Pod
tym wzgledem jest on muzykiem zjawiskowym,
nie majacym ani poprzednika, ani nastepcy.
Z kazdym utworem Chopina wchodzisz nie-
jako w kraj jaki$ piekny, nietkniety jeszcze
stopa ludzka, niby trafite$ na szlak, jakim
dotad nikt précz niego nie szedl—mowi jeden
z krytykoéw londynskich. Sfinks fortepianu—
powiada inny—znalazt w Chopinie swego
ttbmacza. W granicach jednego instrumentu
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nie pomyslano nigdyfnic wiekszego, i dzwie-
kowo nie wysnuto nic bardziej czarownego.
Jego pasaze sa takze wyrazem nastrojow i
czesto majg w sobie wielkosé i $miatos¢. Tak
samo elementami nastrojow sg jego fioritury.
Ale gtowny urok jego stylu tkwi w niezmier-
nej sile i w rytmice, urobionej oryginalnie.
»Kiedy wojna byla skonczona a Cezar
wygnany”, kiedy w zmeczonej i fizycznie
ostabionej Europie krwawemi wojnami napo-
leoriskiemi, glorja rycerska i zycie bojowe
ustepowaé poczety miejsca zyciu intellektual-
nemu, niemniej i w Polsce, wskrzeszonej
przez Napoleona, zabrano sie energicznie do
pracy nad rozwojem sztuki oraz literatury, i
oswobodzeniem ich z pet klasycyzmu. Najwy-
bitniejsi przedstawiciele budzacego sie wow-
czas romantyzmu, z Brodzinskim na czele,
zywili przekonanie, ze klasycyzm niezupetnie
odpowiada charakterowi plemiennemu narodu
polskiego, ze jego kultura sta¢ powinna w
Scistym zwigzku z obyczajami narodowemi,
z nich czerpa¢ zycie i site odporna, gwarantu-
jaca ,rownos¢, wolnos¢ i niepodlegtosc”.
Przeciw temu oponowata oczywiscie gro-
madka zwolennikéw konserwatywnego klasy-
cyzmu, a wojowniczo bedac usposobiona,
toczyta dlugie, a bezowocne walki z miodymi
przedstawicielami romantyzmu.



Wiasnie podczas tych zacietych bojow na
piéra, Chopin dorastat fizycznie i duchowo.
Podniecony zwycieztwami ,,mtodych™ nad
»starymi”, sam zaciggnat sie w ich szeregi,
i czem oni zwalczali przeciwnikow w poezji,
on takiej samej starat sie uzywa¢ broni w
swych kompozycjach muzycznych. Tem sie
wiasnie ttumaczy pewne pokrewieAstwo dziet
Mickiewicza, Stowackiego, Krasifskiego i
innych z muzyka Chopina, ze i ta poezja i
ta muzyka z jednego wypltywaly Zrodia: z
kastalskiego Zrodta poezji i piesni ludowej,
z bujnie rozwijajagcego sie¢ romantyzmu, z
podniecen patrjotycznych, z goracego umito-
wania polskosci, z uczu¢ i dgznosci narodu,
ktorego losy powotaty wtedy do nowego, w
nowych warunkach, zywota politycznego.
Materjatu do wytworzenia muzycznej szkoty
romantycznej i zwalczania filistynow muzycz-
nych, dostarczaty Chopinowi melodje skrzyp-
kow wiejskich, i cudne S$piewanki ludowe,
oparte czesto na gamach starogreckich, i
nierzadko nawet, na prastarej pieciotonowej
gamie indyjsko m—chinskiej, a przytem na
rytmach osobliwych, ktére je wyodrebniaty z
piesni ludowych innych krajow Europy, précz
piesni rosyjskich, a gtownie szkockich. Ory-
ginalnos¢ tych tadéw muzyki przedhistorycz-
nej, pierwszg niewatpliwie byla podniets.
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podbudzajgca wrodzong sktonno$¢ Chopina
do urozmaicenia tonacyjnego, do koloryzo-
wania swej kompozycji, i opierania jej na
podtozu funkcji  harmonicznych, zadnemu
jeszcze genjuszowi muzycznemu nieznanych,
i zarbwno do muzyki wokalnej, jak instrumen-
talnej przez nikogo nie wprowadzanych. Stusz-
nie tez poczytywany by¢é powinien za ojca,
za wihasciwego tworce harmonji nowoczesne;.
Przyznaja mu to zresztg wszyscy muzykolo-
gowie dzisiejsi miedzy nimi Breithaupt, ktory
zauwazyt ze w harmonice Chopina znajduje
sie prawie wszystko to, czem modernisci
operuja dzis w swych pracach. A wiec: wszyst-
kie alteracje akordow, zwiekszone trojdzwieki,
a]terowane akordy terckwartsekstowe i kwint-
sekstowe, seksta neapolitanska i t. d.
Niektorzy dzisiejsi pisarze muzyczni czynig
wymowke wspdtczesnym Chopinowi muzykom
i krytykom, Zze ta wiasnie najgenialniejsza
strona jego talentu, ktdra go odrazu wywyz-
szyta, pod tym wzgledem, ponad Bachdw,
Mozartow i Beethovenéw, nie zwracata na
siebie ich uwagi, i nie dostgpita petnego
uznania. Wymodwka to niestuszna. Nietylko
obcy, ale nawet swojscy domorosli krytycy
polscy, na wspaniate nowatorstwa harmo-
niczne jego zwracali uwage, tylko, ze jak to
juz raz zaznaczyliSmy—nie umiejgc wyrazac
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sie technicznie, z koniecznosci positkowali
sie ogolnikami. Krytycy fachowi wyrazali sie
oczywiscie bardziej plastycznie, ale ich
stownictwo techniczne nie bedac wowczas
wyrobione nalezycie, zmuszato ich réwniez
do ogélnikow.

Taki np. Finek w Allg. Mus. Zeitung
mowi wyraznie owybitnej odrebnosci Chopina,
0 nowych drogach wytknietych
przez niego harmonji imuzyceroman-
tycznej, ale analizowaé nie potrafit dokfadnie.
Wojkowski w ,,Przyjacielu ludu” nawet ,,przy
dziwnych rytmicznych i harmonicznych
zawiktaniach", znajduje w dzietach Cho-
pina ,.jaki$ Spiewny charakterystyczny dzwiek,
porzadek i dziwng symetrje". Przeciwnik
Hanslicka, dyletant dr. Laurencin, w swej
pracy o harmonji nowoczesnej, rownie mglisto,
jak Wojkowski, wyraza sie o pomystach
harmonicznych Chopina: ,0 tak zwanych
op6znieniach, o dtugo wytrzymanych, przewaz-
nie nawet nieprzygotowanych postepach dy-
sonansowych, nie mozna moéwi¢ u Chopina
jako o wyijatku, lecz jako oregule. W koncu
Zwie go ,,nieprzerywanem brzmigcem ingan-
nor" (niespodziewane zwroty modulacyjne),
ale nadzwyczajnego zmystu harmonicznego
Chopina okresli¢ wiasciwie nie potrafit, choé
go niewatpliwie wyczuwal. Nie mniej Schu-



mann i Liszt, lubo wiele sami korzystali z
jego odkry¢ harmonicznych, cho¢ wyrazali
sie 0 nich z uwielbieniem, a przytem od
innych uczensi, dobrze jednak zanalizowac
owych odkry¢ takze nie umieli.

Role jaka Chopin odegrat w historji mu-
zyki, jako wiasciwy tworca szkoty roman-
tycznej, jako ojciec harmonji dzisiejszej, jako
cyklopowej sity czynnik odnowienia starych
a wytworzenia nowych form, nawet przewrotu
w dziejach muzyki—jest wielki, a wplyw na
wszystkich  kompozytoréw Wspo’fczesnych i
nastepnych—olbrzymie dat wyniki. Ow wpltyw
uwidocznia sie i w tak poteznych muzykach
jak Grieg *), Liszt i Schumann, i w tak
znakomitych, lubo mniej samoistnych w pomy-
stach muzycznych twdrcow rosyjskich, jak
Rimski—Korsakdw lub Skrjabin. Ten ostatni
tak bezcer¢monjalnie $ciagat z Chopina po-
mysty do pierwszych swych utworéw, ze ktory$
z rodakow przezwal go nieparlamentarnie
,walizkg z kradzionemi rzeczami Chopina".

*) Dziekujac mi za pochlebng o jego utworach
recenzje, zamieszczong w ,,Kurjerze Warszawskim®,
Grieg zauwazyt zartobliwie, ze moze dlatego tylko
podobaty mi sie jego kompozycje, ze w nich jest
,,€0$ Chopinowskiego“. Boé to Chopin przecie
nauczyt mnie tworzyé po norwesku —dodat z
usmiechem, (przyp. aut.)
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Chopin tyle nowych pierwiastkdw wnidst
do muzyki nowoczesnej, i tak jg hojnie wzbo-
gacit, zwiaszcza rytmicznie i harmonicznie,
ze nie mogt tej nowalji i tego bogactwa lekce-
wazy¢ ani sam wielki bogacz ducha, genjalny
reformator muzyki instrumentalnej w ogole,
a opery w szczegllnosci—Ryszard Wagner,
ani tak utalentowany symfonista jak Ryszard
Strauss. Obaj korzystali z jego odkry¢ harmo-
nicznych i ze sposobu wyrazania si¢ dzwie-
kami ,nietylko uczué, ale i ideéw", wecale
go jednak nie nasladowali. Byt dla nich zr6-
dtem natchnied i podniet tworczych, a nie
wzorem do kopjowania. Niema powodu do
powatpiewania, ze chocby Chopin sp6znit sie
byt z przyjsciem na Swiat o 50 lat, nie o-
poznitby ten fakt wecale utworzenia ani ,,Try-
stana", ani ,,Salome"”, i moze w niczem nie
wptynatby na obnizenie wartosci tych dziel.

Odnajdywanie przeto przez mtodych
polskich muzykologdbw w muzyce Chopina
embrionu, z ktérego jakoby wyrosta sztuka
wielkiego Wagnera, $redniej wielkosci Straus-
sa i kartowatego Debussy’ego, uwazamy za
przesade, zrodzong z entuzjazmu i czci dla
najwiekszego z muzykoéw polskich. Pomysty
nowatorskie Chopina, uznane i opatentowane
przez miedzynarodowy areopag muzyczny,
ztozone zostaty do ogolnego skarbca muzyki
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powszechnej. Tu zmieszaty sie z pomystami
mistrzow dawniej zyjacych, i staty wiasnoscia
ogotu, z ktdrej kazdy korzysta¢c ma prawo,
bez obawy posadzenia go o plagiat, czy o
proste tylko nasladownictwo. Kto odnajduje
przeto szopenowskie zwroty harmoniczne i
modulacyjne w ,,Trystanie” Wagnera, czy
»Elektrze" Straussa, ten, logicznie rzecz bio-
rac, mogtby tez obu tych kompozytoréw po-
sadza¢ jednoczesnie i o nasladownictwo np...
Monteverdiego, a to z powodu czestego uzy-
wania przez nich akordu septymowego bez
przygotowania, lub tremolanda skrzypiec, uzy-
tych po raz pierwszy przez Monteverdiego w
poczatkach XVII stulecia.

Nie wszyscy wielbiciele Chopina zgadzaja
sie w ocenie warto$ci poszczeg6inych dziet
jego, i nie moga dojs¢ do porozumienia w
odpowiedzi na pytanie: ktérej z kompozycji
Chopina odda¢ pierwszenstwo. Jedni najwy-
zej cenig preludja, drudzy sonaty, inni znowu
koncerty, sonaty i t. d. Najwieksza wszakze
liczbe zwolennikéw znalazty preludja (o kto-
rych wyzej byta mowa) oraz etiudy. | stusz-
no$¢ przyzna¢ im nalezy. Sg to bowiem poe-
maciki drobne wprawdzie rozmiarami, ale za
to pod wzgledem bogactwa tresci i opracowa-
nia technicznego, nadzwyczajnej oryginalnosci
formy, wdzieku i glebi nastroju poetycznego,
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nusza by¢ uznane za arcydzieta, bezwzglednie
doskonate, nie majgce rownych sobie w calej
literaturze muzycznej. Zadaniem etiud kompo-
nowanych przed Chopinem (przez Clementiego,
Cramera, Czernego, Moschelesa i innych) byto
wprawianie sie, a jeszcze lepiej wyrabianie
pewnych szczeg6tow techniki fortepjanowej.
| dlatego wiasnie zwano te utwory etiudami,
to jest CEwiczeniami, wprawkami. Poniewaz
byty tworzone tylko w celach pedagogicznych,
autorowie nie troszczyli si¢ w nich ani o
pieknos$¢ melodji, ani o nastroje poetyczne,
ani nawet o tre$¢ zajmujaca.

Co innego etiudy Chopina, w ktérych—
jak sie poetycznie wyrazit Ludwik Ehlert;
»Zamienit Chopin ¢wiczenie w dzieto sztu-
ki, tak, ze studjujgc je, wyobrazamy sobie
ze jesteSmy raczej na Parnasie, anizeli na
lekcji". W liczbie 27 etiud, sg wprawdzie
przeznaczone dla wyrabiania: to gietkosci
przegubu, to aksamitnego uderzenia, kolory-
styki fortepianowej, niezaleznosci rak i palcow,
prowadzenia Kilku na raz gloséw, to znow
przeznaczone dla ¢wiczenia sie¢ w kontrastach
rytmicznych i arpeggiach szeroko roztozo-
nych, dla gimnastyki palcow w tercjach, sek-
stach, oktawach, gamach chromatycznych i
t. d. Ale sg i takie, ktorychby wilasciwszem
mianem byly; kaprys, nokturn, elegia, toccata
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i t. p., w ktérych problem techniczny i za-
mierzenia pedagogiczne sg niewidoczne; w
ktérych niema nic etiudowego, nic do ,,wpra-
wiania si¢”, lecz jeno muzyka pieknosci se-
raficznej. Naprzyklad etiuda No. 3, E-dur;
Jezeli wtym cudnym nokturnie, posiadajgcym
najpiekniejszg melodje, jakg Chopin utworzyt
(wedlug jego wiasnego przekonania), a Bég
wie z jakiej racji nazwanym etiuda jest cos,
w czemby wprawia¢ sie nalezato, to zapewne
nie w podwojnych sekstach tu uzytych w
drugiej czesci, lecz chyba w umiejetnosci fra-
zowania uczuciowego, i w poetycznych wzlo-
tach pod nieba empirejskie!

Pomimo ze prawie wszyscy obcy, procz
Schumanna i kilku innych, osadzili oba kon-
certy Chopina surowo, po dzi$ dzieri stano-
wig one ozdobe programéw koncertowych,
podczas gdy wpolczesne im ,,arcydzieta” Men-
delsohna, Hummla i innych, oddawna zeszty
z repertuaru. Prawda, ze pod wzgledem spo-
sobu uzycia fortepianu, a nawet stylu, przy-
pominajg nieco Hummla (gtdwnie jego koncert,
A-mol) w samej wszakze formie znajdujg sie
juz pewne odstepstwa od obowigzujacego
wtedy szablonu, a w treSci i opracowaniu
wyrazne znamiona wybitnej odrebnosci i ge-
njuszu Chopina, ktére je zaszczytnie z liczby
koncertéw owczesnych wyrozniajg. Zwilaszcza
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Larghetto drugiego koncertu, utrzymane
w formie i stylu wrecz nowym.

Balladom, ktorych napisat cztery, dat Cho-
pin réwniez forme nieznang w podrecznikach
teoretycznych, a wyposazyt treScig bogats,
posiadajaca niewatpliwie—jak i wiele innych
dziet jego—podkiad programowy. Sam zresztg
przyznat sie Schumannowi, ze pomysty do
ballad czerpat z Mickiewicza. ,,Kazda z nich
rozni sie zupetnie od towarzyszek, a majq
tylko jedng rzecz wspo6lng—romantyczng tres¢
i wznioste motywa"—powiada zachwycony
Ludwik Ehlert.

Forme nokturnéw przyjat Chopin od Fielda,
ale jg uszlachetnit, rozszerzyt, przerobit, wy-
petnit trescig czesto silnie dramatyczng, cze-
Sciej nastrojona elegijnie, niekiedy nawet sen-
tymetalnie, rzadziej pogodng w nastroju li-
rycznym, a obsypywang hojnie bogatg orna-
metacja, dajgcg pianistom pole do popisu.

To samo da sie powiedzie¢ o czterech jego
scherzach. Forma ich bowiem byla takze zna-
na, i znakomicie, zwlaszcza przez Beethowena,
wyrobiona. Chopin wszakze tak dalece, i w
sposob tak oryginalny rozszerzyt, rozwinat te
forme, ze $mialo nazwacby go mozna byto
wynalazcg scherza nowozytnego. Kto$ powie-
dziat nie bez pewnej stusznosci, ze scherza
Chopina sg utrzymane w tonie bajronowskim.
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w ktérych poprzez pierwszorzednej pieknosci
frazesy muzyczne, przebija sie czesto co$
kaprysnego, fantastycznego, czesciej ponure-
go, groznego, niesamowitego, a jednocze$nie
niezwykle poetycznego.

Polonezy byly pierwszg formg muzyczna,
w ktérg Chopin w latach pacholecych spo-
wijat pierwsze swe inwencje. Jeden z nich
B-dur, skomponowany przez o$mioletniego
,Frycka“ dochowat sie do naszych czaséw *).
Z poczatku wzorowat je na popularnych wow-
czas polonezach Oginskiego, Elsnera, Stefa-
niego, Kurpinskiego, utrzymanych w formie
tanecznej. Pdzniejsze jednak polonezy maja
juz tylko tytut utworu tanecznego, w rze-
czywistosci sg badZ rapsodami opiewajacymi
Swietng przesztos¢, czy tragiczne losy nie-
szczesliwej ojczyzny, badz tez wytwornie sty-
lizowanymi utworami o nastroju nokturno-
wym marzycielsko-poetycznym, utrzymanymi
w rytmach polonezowych. Najwiekszej popu-
larnosci dostagpit polonez A-dur (tak zwany
,Wwojenny*), w czasach dzisiejszych odgrywa-
jacy u nas role jakby hymnu narodowego,
otwierajacego sezon muzyczny, lub program
wszelakich uroczystosci muzycznych. Do po-

*) Byla 0 nim mowa na pierwszych kartach
pracy niniejszej.
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pisu wirtuozowskiego stuzg: bohaterski As-dur
i tragiczny Fis-mol, ze wszystkich najmocniej-
szy w wyrazie, najgtebszy w nastroju.

Rzecz dziwna, ze jedna z najciekawszych
wizyjnych opowiesci muzycznych Chopina,
noszaca tytut: ,,Polonez-Fantazja“, nie zna-
lazta taski ani u wirtuozéw ani u krytykdow.
Widocznie dotad jeszcze nie zdofali rozejrze¢
si¢ w fantazyjnej formie tego arcydzieta, ani
poja¢ znaczenia jego proroctwa dzwigkowego.

Z dziet Chopina najwiekszg w $wiecie dy-
letantéw popularnoscig cieszyty sie i cieszg
jego mazurki. Moze dlatego, ze prosta, na
ludowych $piewankach mazurkowych wzoro-
wana forma, nie wymagata z ich strony
mocniejszego natezenia mysli, a skromny na-
wet zakres ich muzykalnosci i poje¢ estetycz-
nych, wystarczaty, zeby sie pieknoscig melo-
dji tych miniaturowych poemacikéw i krzep-
koscig rytméw mazowieckich zachwycaé. A
tembardziej, ze i samo wykonanie nie domaga
sie jakiejs wiekszej sprawnosci technicznej.
Dla tej to popularnosci tytutowano zwykle
Chopina ,,autorem mazurkow". Jesli w ktérej
z form tanecznych trudno osiggng¢ rozmai-
tos¢, to w mazurkach, z powodu ich wybitnej
charakterystyki rytmicznej, jeszcze chyba
trudniej, anizeli np. w polonezach lub wal-
cach. A jednak nigdzie moze genjusz Chopi-
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na i tworcza jego fantazja nie okazaly sie
tak niewyczerpane w urozmaicaniu rysunku
melodyjnego, rytmiki i Srodkéw dynamicznych,
jak w mazurkach. Napisat ich 50 z gérg, a
mimo to kazdy posiada tres¢ odmienng, wiasng
charakterystyke i nastréj inny. A przytem w
dziatalnosci Chopina zajmujg one stanowisko
odrebne z powodu, ze w nich—co dziwng
nawet jest rzeczag—najciekawsze moze, najge-
njalniejsze ujawniat reformatorskie swe po-
mysty harmoniczne. Jakkolwiek mazurki od
wiekow byty znane, Chopin wszakze urobit
dla nich specjalng forme, i tym sposobem
wytworzyt nowy, nader szlachetny rodzaj for-
tepianowego morceau de salon. Wszyst-
kim nadat ogolnikowg nazwe mazurkéw,
lubo w wiekszej potowie calego zbioru nie
sg mazurkami, lecz kujawiakami, a drobna
czes¢—oberkami. W niektorych tgczyt wszyst-
kie trzy tance z sobg np. w mazurku H-mol
(Op. 33 No. 4), w ktéorym poczatek i czes¢
druga posiada, mimo nastr6j elegijny i tempo
umiarkowane, charakter oberka, poczatek tria
(H-dur) jest kujawiakiem, a koniec mazurem.
Z tegoz opusu mazurek D-dur, utozony do
$piewu dla sopranéw koloraturowych, w czesci
pierwszej jest kujawiakiem, w $Srodku mazu-
rem; a C-dur (No 3) przeciwnie; poczatek
jest mazurem, a cze$¢ druga kujawiakiem.
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(O tym to mazurku twierdzit Meyerbeer, Ze
mimo jest on wyraznie utrzymany w
takcie dwojkowym, z trojkami, w jednej po-
towie taktu, co niepomiernie gniewato Chopi-
na). Wzér do takiego taczenia roznych tancow
w jeden, znalazt Chopin w zwyczaju prakty-
kowanym dotad jeszcze na Kujawach w tych
gospodach (w ktérych wesotuchéw wiejskich
nie zastgpity jeszcze katarynki i gramofony),
gdzie najprzdd tanecznicy idg ,,chodzonego"
(t. j. poloneza), potem bezposrednio tancza
kujawiaka, a w koncu, na dany znak, grajek

rznie od ucha ,ksebke" (t. j. oberka).
Wszystkie te tafice majg takt na =4 lub
s, nierbwnomierne wszakze akcenty, nastroje
i tempo. Tem sie wiasnie réznig miedzy sobg,
(lubo Chopin niektorym swoim niby mazurkom,
a wihasciwie oberkom i kujawiakom, dawat
tempo powolne). | tak: w mazurze akcent
moze pada¢ wedle fantazji kompozytora na
ktorg badz czes¢ taktu, i w kazdym takcie
inaczej: to na pierwsza czesé, to na druga,
to na trzecia, na dwie pierwsze, tylko na
trzecig, wreszcie na wszystkie trzy it d;
nastréj zwykle wesoty, ochoczy (u Chopina
tylko czesto elegijny, sentymentalny), tempo
umiarkowanie zywe. W Kujawiaku gtéwny
nacisk pada w takcie czwartym na ktérejkol-
wiek czesci; nastréj najczesciej elegijny, li-
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ryczny, tempo powolne. W oberku akcent
pada w drugim takcie na ostatniej czesci, z
wyjatkiem jednego, najpopularniejszego w ca-
tej Polsce, w ktorym gtéwny akcent w czesci
pierwszej pada stale co trzeci takt; nastrgj
wesoty, tempo szybkie.

Chocby tylko z powodu tak wielkiego
urozmaicenia formy mazurkéw, uwaza¢ je
nalezy za wytwor oryginalny Chopina, uro-
biony zrecznie z pierwiastkow trzech pokrew-
nych sobie tancow ludowych. E. Ganche,
autor najnowszej pracy o Chopinie (Paryz
1913 r.) powiedziat o mazurkach, ze wraz z
polonezami najbardziej one charakteryzuja
narodowos¢ Chopina. 1dodaje, w rodzaju ob-
jasnienia owej ,,narodowosci": ,,Przez swe ma-
zurki jest Chopin takze un precurseur
de I’Ecole Nationale... Russe* ().
Biedny Chopin, ani si¢ spodziewat, ze syno-
wie szlachetnych jego przyjaciét francuskich
zrobig go apostotem czy zalozycielem mu-
zycznej szkoly... rosyjskiej!

Nie mniejsza od mazurkéw cieszg sie po-
pularnoscig walce, lekkie w nastroju, petne
wdzieku melodyjnego, oraz iskrzacego dowci-
pu w fakturze, w ogéle jednak w og6inym
dorobku Chopina wybitnego miejsca nie zaj-
mujace. Sam nawet autor widocznie niezbyt
je cenit wysoko, na 17 bowiem walcow, ktdre
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skomponowat, puscit w Swiat tylko e, pozo-
state zaS 9 wydano dopiero po jego $mierci.
Mimo to anglik Haveis utrzymuje, ze muzyka
taneczna Chopina nadata dziwng i czarujaca
solenno$¢ salom balowym, podnoszac zwykig
rozrywke do godnosci czegos, co moznaby
prawie nazwac filozofja.

Jedna z najpotezniejszych kompozyciji,
stawna Fantazja F-mol, nie znalazia petnej
faski u krytykdw, oraz niektdrych niemieckich
muzykéw 1 biograféw Chopina. Zarzucano
jej mianowicie brak zwiazku miedzy czesciami
poszczegolnemi, zuzywanie w niej wielu te-
matoéw, zamiast rozwijania gtdwnego motywu.
Jakkolwiek do tych surowych krytykéw na-
lezat i genjalny Schumann, mimo to nie wa-
chamy sie uznaé owych zarzutbw za zgota
nieuzasadnione.

Kto je stawial, nie zwrdcit widocznie
uwagi na to, ze forma ktéra obowigzywalta
dawniejszg muzyke; Bacha, Mozarta, Bee-
thovena i w ogdle cata muzyke niemiecka,
nie mogta obowigzywaé Chopina, ojca nowej
muzyki fortepianowej i wogoble reformatora
form tej muzyki. Jego Fantazja ma nowa,
dawniej nie znang forme, kunsztownie zro-
biong, i tre§¢ niezmiernie bogatg—niewatpli-
wie o podkiadzie narodowym, na ktorg sktada
sie szereg obrazow poetycznych o nastroju



ptomiennym, elegijnym, rycerskim, religijnym
i t d., stosownie do jakosci tresci danego
obrazu. Catos¢ wywiera wrazenie imponujace.
Na kilka dni przed $miercig, Chopin roz-
porzadzit, zeby spalono wszystkie rekopisy
muzyczne jakie znajdowaly sie w jego tece
kompozytorskiej. Uwazatl bowiem ze nie sg
dostatecznie wygtadzone. ,Winienem to pu-
blicznosci i sobie—odezwat sie do siostry —
zeby oglasza¢ tylko rzeczy dobre“. Jak wia-
domo spekulacja wydawnicza zyczenia tego
nie uwzglednita. W liczbie utworéw ktorym
grozito spalenie zywcem (Impromtu Cis-mol,
8 mazurkéw, 9 walcéw i t. d.) znajdowato
sie tez 16 piesni na glos pojedynczy z to-
warzyszeniem fortepianu. Jak wiekszos¢ tych
dziet, réwnie i piesni (procz kilku) powstaty
jeszcze w Warszawie. A cho¢ wywalczyly so-
bie popularno$¢ dos¢ znaczng w kotach dy-
letantdw polskich, nie myslat wcale Chopin
0 ich wydaniu. 1 nie bez pewnej racji. Sg to
bowiem wiasciwie szkice, piosenki niewykon-
czone, z towarzyszeniem i podktadem harmo-
nicznym przewaznie niezbyt zajmujacym, kto-
rych na réwni z pieSniami nietylko juz Schu-
berta, ale nawet mniej wybitnych kompozy-
toréw niemieckich stawia¢ niepodobna.
Rzecz prosta, ze inajstabsze dzieto genju-
sza jeszczeby stawe przyniesé mogto jakiemu
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zasciankowemu Mozartowi. W poréwnaniu
przeto z naiwnemi 'piesniami Kamienskiego,
Stefaniego, Elsnera, Lessla, Szymanowskiej i
innych, piosenki Chopina robity wrazenie arcy-
dziet przynajmniej oryginalng melodjg, czy-
stoscig harmonji, szlachetnym nastrojem, a
przytem—zecz bardzo wazna—trescig stow
piekng, do jego czasow w piesniarstwie pol-
skiem nieznang: Mickiewicza, Zaleskiego i
Witwickiego. Do pies$ni bardziej udatnych za-
liczamy: mazurka ,,Gdybym ja byla stonecz-
kiem*, ,,Piesn litewska“. ,,Precz z moich oczu®,
,,Pieszczotke”, ,,Dwojaki koniec*, ,,Pierscien”.
W liczbie piesni znajduje sie wszakze jedna,
ktora zajela stanowisko odrebne nietylko w
polskiej, ale i w catej miedzynarodowej lite-
raturze piesniarskiej. Jest to pies$n do stow
Krasinskiego: ,,Z gor gdzie dzwigali ciezkich
krzyzow brzemie*, ktdrej dano tytut ,,Melodja“.
Napisat jg na krotko przed smiercig, a whasci-
wie naszkicowat tylko, zaréwno melodje jak
i jej podkfad harmoniczny. Mimo to posiada
ona prawo do zaszczytniejszego nawet tytutu
anizeli arcydzieto, jako pierwowzér dzi-
siejszego piesniarstwa moderni-
stycznego. Jej bowiem tamane linje w ry-
sunku melodyjnym, nastrdj gteboki, smiatos¢,
a nawet zuchwatos¢ w kombinacjach harmo-
nicznych i modulacyjnych, wreszcie sita dekla-
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macji i wyrazu muzycznego, oraz forma spe-
cjalnie do tresci zastosowana, nawet charakte-
rystyczna w piesniach dzisiejszych chwiejnos¢
tonacyjna, wszystko to wytwarza cato$¢ pod
ktérg Smiato mogiby sie podpisa¢ choéby...
Ryszard Strauss—tak jest dzisiejsza. Stusznie
tez wyrazit sie Breithaupt o Chopinie: ,Jest
on pierwszym modernistycznym impresjonistg
muzycznym i nastrojowcem, bezposrednim
zwiastunem  chromatyczne - enharmonicznej
techniki ,,Trystana“. (,,Die Musik*, Chopin-
Heft).

Psychologia tworczej indywidualnosci i
caly mechanizm twdrczosci Chopina nie-
zmiernie sg zajmujace. Charakterystyczng ich
cechg: niezalezno$¢ od wszelkich regut i
przepiséw teorji 6wczesnej, niestychanie bujna
intuicja artystyczna, czy tez, co na jedno
zreszta wyjdzie, absolutna bezposredniosé
natchnienia, nie podbudzanego z zewnatrz,
lecz wyptywajacego z giebin serca jego, z
uczu¢ 1 nastrojow w tem sercu goszczacych
w chwili tworzenia. Genjusz jego jest elegijny—
powiedziat Haveis. Bywat czesciej czutym niz
surowym, a nawet przypadkowe porywy sity
ustepujg u niego rychto w obec przewaza-



Pomnik Chopina na cmentarzu Pere Lachaise
w Paryzu.

— 107



jacych pottonéw glebokiej melancholji. Chtod-
nym kombinatorem dzwiekéw nie byt Nie
bawit sie tez pisaniem fug i specjalnie polifo-
niczno-popisowych dziet nie urabiat. A jednak
byt polifonista z natury i przygotowania
technicznego; umiat tez w swych kompo-
zycjach snu¢ po mistrzowsku przedze tema-
tyczng w duchu najwykwintniejszej polifonji.
Elementarng wiedze kontrapunktyczng otrzy-
mat w szkote Elsnera, z polifonig kunsztowng
poznajomit go Bach i Cherubini. Bacha stu-
djowat cate zycie, z dzielem jego nie rozsta-
wat sie nigdy. Jest nawet o tem wzmianka
w liscie pisanym z Majorki do Fontany:
,Dzieta Bacha, moje bazgraly i nie moje
szpargaly, oto wszystko co posiadam"”. A
mial sposobno$¢ poznania Bacha gruntownie,
poprawiat bowiem wowczas edycje paryska
tego mistrza ,,nietylko z bledéow graveur’a,
ale i z bledéw akredytowanych przez tych,
co Bacha niby rozumiejg (nie w pretensji
zebym lepiej rozumiat, ale z przekonaniem,
ze czasem zgadne"). Wiadomo tez, ze przed
wystepem publicznym przegrywat nie swoje,
lecz Bacha, kompozycje. Studjowat gorliwie i
Mozarta. W 1846 r. prosi swg uczennice de
Rozieres 0 przystanie mu do Nohant (wiegj-
skiej posiadtosci pani Sand) malej partycji
Reguiem Mozarta ktérg ,zapomniat
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wzigé z soba". Ksztalcit sie tez na pod-
reczniku kontrapunktu Cherubiniego. Juz po
wydaniu preludjow i wielu innych swoich
arcydziet, prawie przy koncu swej dziatalnosci
artystycznej, w liscie z 1841 r. prosi Fontane,
zeby mu kupit i przystat podrecznik Cherubi-
niego. Awiec na 8 lat przez zgonem jeszcze
studjowat wyzsza teorje muzyczng!

Wyksztatcenie umystowe posiadat Chopin
niezbyt wysokie, mimo ze zyt w Scistym
stosunku z tak wielkg autorka jak Sand, i
ze w jej saloniku zgromadzali sie najwybit-
niejsi  francuscy poeci, mysliciele, artysci,
muzycy, rzezbiarze, politycy it. d.; z polakéw
Mickiewicz, Grzymata i wielu innych. W
swych listach nigdy nie podnosit ani spraw
muzycznych, ani spotecznych, ani literackich
(w przeciwienstwie do Moniuszki). Ich trescig
zwykla, zwlaszcza pisanych do Fontany:
targowanie sie o honoraria, interesa pieniezne,
wymysty na wydawcow, zgdania zeby prze-
pisywano czytelnie jego utwory i wysyfano
do wskazanego wydawcy; jak mu urzadzaé
mieszkanie, gdzie je wynajmowaé, ktdrego
tapicera zamawia¢ 1 t. d.

Mechanizm tworczy Chopina nie byt tak
sprawny jak Mozarta albo Schuberta. Nie
umial, jak oni komponowa¢ na poczekaniu,
lubo improwizowat gladko. Ale co innego
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improwizowa¢, a co innego komponowac.
Improwizatora i najmuzykalniejszy detektyw
nie schwyta nawet na grubszych odstepstwach
od prawidet formalnych, gdy dowody tych
odstepstw w kompozycjach wydanych, znajdujg
sie na papierze. Dlugo tez obrabiat starannie
w mys$li swe utwory, nim je przelat na
papier. Ale gdy juz byly znutowane, woéwczas
pracowat dtugo i mozolnie nad szczegdtami
kompozycji, analizujagc kazdy az do przesa-
dy. A gdy mu nie szto gltadko wedle checi
i gustu wykwintnego, wpadat w rozpacz
prawdziwg. George Sand utrzymuje, ze
wowczas zamykat sie zwykle w gabinecie,
Sleczac catemi dniami nad swa praca, ptakat,
rzucat sie jak opetany, tamat pidra, czesto
jeden takt po sto razy przekreslat i przerabiat.
Nieraz meczyt sie tak pare tygodni nad jedng
stronicg a w koncu napisat swdj utwor tak,
jak go za pierwszym razem znuto-
wat na papierze. Zdarzalo sie jednak
czesciej, ze dopiero po ucigzliwej, gorliwej i
nadzwyczajnie sumiennej pracy nad wygta-
dzeniem kompozycji, wychodzita ona z pod
ostatniej korekty arcydzietem, Kktére trescig
swoja, wykwintng ogtadg techniczng i na-
strojem podniostym czarowato znawcow i
profanéw, a serca rodakéw gromadnie roz-
sypanych po wszystkich zakatkach goscinnej
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dla nich wowczas Europy, krzepito muzycznem
stowem polskiem i polskg muzyka. Bo gdy
wkrétce po opuszczeniu przez Chopina kralu
na zawsze straszne nastaty czasy, gdy caly
kraj stangt w plomieniach, piesn Chopina,
jak 6éw Mickiewiczowski ,,stowik z ptonacego
gmachu" uszta calo, a unoszac sie ,,nad
zgliszcza i groby”, krzepita i dotad krzepi
stale nadziejg: ,,jeszcze nie zgineta".

Zyt krotko, bo zaledwie 39 lat; stad tez
jego dorobek duchowy nie mogt by¢ obfity.
Ale jak trafnie zauwazyt Przybyszewski
(,Szopen a Nardd") gdy umart, nie umart
ani za rychlo, ani za pdézno. W tym krotkim
zyciu dusza Narodu, ktdrej byt wystannikiem
i ktdra go pomazata, by jej wielkos¢, jej potege
i moc glosit, zdazyla sie cata wypowiedzieC.

Zyt krétko, ale ze swej misji zdotat sie
wywiaza¢ catkowicie: ,,ukazat Swiatu genjusz
catego narodu w nim zeSrodkowany, w catej
swej niestychanej potedze”. A tern samem
udowodnit $wiatu, ze nardd, co ma taki
genjusz, zgina¢ nie moze.






